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ДЕНЬ ДИЗАЙНЕРА 


Около двух месяцев 
(октябрь — ноябрь 1986 г.) в 
Москве в Центральном 
выставочном зале страны 
(Манеже) работала Всесоюзная 
художественная выставка с 
международным участием под 
названием «Мастера культуры за 
мир». Она была организована 
Министерством культуры СССР, 
Академией художеств СССР при 
содействии шести творческих 
союзов — художников, писателей, 
архитекторов, композиторов, 
журналистов, кинематографистов, 
а также ВТО и ВНИИТЭ и 
посвящалась Международному 
году мира. 

Выставка была не совсем 
обычной: на фоне 
художественной экспозиции 
проходило живое общение 
деятелей культуры и искусства с 
посетителями, устраивались 
концерты и Дни творческих 
союзов, демонстрировалась 
наша сплоченность в борьбе за 
мирное будущее. Свою активную 
позицию и свой вклад в эту 
борьбу показал и отечественный 
дизайн, развернувший на 
выставке свою экспозицию. 

А 27 октября в рамках выставки, 
в столь необычной и 
торжественной обстановке 
проводился традиционный 
ежегодный праздник — День 
дизайнера. 


Есть разница между плаванием в 
бассейне и плаванием в океане? Есть, 
разумеется, скажет каждый, в океане— 
размах, простор, волны... 

Оставим на время эти сравнения 
и вспомним, как до сих пор отмечали 
мы свой традиционный профессиональ- 
ный праздник — Московский День ди- 
зайнера? В узком кругу приглашенных, 
в скромном помещении какого-нибудь 
районного Дома культуры, в форме 
заседания с чтением запланированных 
докладов. Но тематическая направлен- 
ность докладов не всегда интересовала 
всех и каждого, а размеры скромных 

ов не гарантировали теплоту встреч. 


им. Н. А. Некрасова 
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И вот — океанский простор Манежа. 
| е 


нос экспозиция была 


включена равноправным участником 
художественной выставки — Всесоюзной 
выставки «Мастера культуры за мир». 
Этим фактом как бы зафиксировано 
два ценных качества отечественного 
дизайна: он — органичная часть худо- 
жественной культуры страны и вместе 
с другими видами искусств служит за- 
дачам мирного развития общества, гу- 
манистическим идеалам будущего. 

И проведение Дня дизайнера в рамках 
Всесоюзной выставки также поднимало 
его до уровня общесоюзного масшта- 
ба, повышало его значимость и ответ- 


ственность. 
Пафос праздника, его содержание 
и форма проведения — все приобрело 


в Манеже особый смысл. Это в пер- 
вую очередь была встреча дизайнеров 
с широкими массами людей, пропаган- 
да профессии, демонстрация ее дости- 
жений. А кроме того, как всегда на 
Дне дизайнера, это была встреча кол- 
лег, обмен опытом, профессиональны- 
ми новостями — с той только значи- 
тельной разницей, что этот обмен про- 
ходил на фоне крупнейшей в году 
художественной выставки. 

С самого момента торжественного 
открытия Дня дизайнера, когда к со- 
бравшимся с приветственным словом 
обратился заместитель директора 
ВНИИТЭ Л. А. Кузьмичев, и до объяв- 
ления закрытия, когда в Манеже стали 
гаснуть огни, посетители выставки ни 
на минуту не оставались без внимания 
со стороны устроителей праздника, со- 
трудников ВНИИТЭ, — такой насыщен- 
ной и разнообразной была программа 
Дня. 

Начало положил «Час журнала «Тех- 
ническая эстетика» — встреча сотрудни- 
ков редакции с широкой аудиторией, 
которая состояла и из постоянных чи- 
тателей «Технической эстетики» и из 
тех посетителей Манежа, которые ни- 
когда ранее не брали журнал в руки. 
Между прочим, рассчитывая на по- 
следних, редакция и предприняла ма- 
невр, несколько противоречащий экс- 
позиционным правилам: всюду на по- 
диумах были разложены пестрые 
стопки журналов «Техническая эстети- 
ка» и можно было не только листать 
их и рассматривать, но и брать на 
память понравившийся номер. 

Одного часа на встречу едва хва- 
тило: сотрудники редакции рассказали 
об основных направлениях содержания 
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ариев 


«Технической эстетики», этого единст- 
венного в стране специализированного 
периодического издания по вопросам 
дизайна, ответили на многочисленные 
вопросы из зала, показали слайд- 
фильм о процессе создания темати- 
ческого номера, посвященного детям. 
Встреча завершилась награждением 
читателя «Технической эстетики» моск- 
вича В. Г. Хвастина, руководителя Клу- 
ба юных техников, который прислал 

в редакцию «юбилейное» письмо, за- 
регистрированное 27 октября за 
№ 500, — читателю был вручен свежий, 
пахнущий типографской краской номер 
«Технической эстетики», еще не успев- 
ший поступить в киоски. 

События Дня дизайнера развивались 
не только последовательно, но и па- 
раллельно: одновременно в разных 
уголках Манежа происходили заплани- 
рованные и незапланированные дей- 
ствия. 

Самые живые беседы завязывались 
у стендов дизайнерской выставки. На 
отведенной экспозиционной площади 
нелегко было полно и масштабно 
представить современный отечествен- 
ный дизайн. Однако помогла четкая 
смысловая направленность экспозиции 
и соответствующий отбор экспонатов: 
выставка демонстрировала вклад ди- 
зайна в мирный и эффективный труд, 
в воспитание и развитие детей, в обес- 
печение будущего без войн. Сами сте- 
ны Манежа, как говорится, требовали 
особого подбора экспонатов — в них 
подчеркивался художественный уро- 
вень дизайнерских решений. Разуме- 
ется, здесь демонстрировались вещи, 
повседневно служащие людям, — 
автомобили и калькуляторы, холодиль- 
ники и посуда, игрушки и спортинвен- 
тарь,— но это были не просто хорошо 
сделанные вещи, но вещи, рожденные 
талантом и фантазией дизайнера, из- 
делия-идеи, изделия-альтернативы, из- 
делия-образцы художественного вкуса, 

В программе Дня дизайнера отво- 
дилось время и на проектную дея- 
тельность, и неожиданно эта часть 
программы собрала кроме специали- 
стов многолюдную любопытствующую 
толпу. Двум группам студентов — 
дизайнерам из Строгановки и архитек- 
торам из МАрхИ — были даны похожие 
задания: первым — спроектировать в 
пустом пространстве ЖЭКа среду орга- 


низованного досуга ым — дать 
ВЕМТ?^ Ая Г | 
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ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА, 


проектную идею по организации места 
общения внутри молодежного жилого 
комплекса. Любопытно отметить, что 
одинаково интересно были решены оба 
проекта, а использованы были разные 
подходы и средства. Строгановцы так 
структурно расчленили пространство, 
что оно позволило бы проводить досуг 
одновременно и пожилым людям и 
детям; архитекторы достигли той же 
цели хорошо организованного обще- 
ния, прибегнув к средствам компьютер- 
ной техники. 

Не забыты были и дети — для них 
приготовили все мыслимые 
средства рукодельного творчества. 


Библио 
им. Н. А. Некрасова 
@ес\го.пеКкгазо\Ка.ги 


Требовалось только проявить сноровку 
и фантазию; детям предложили играть 
на выбор в три разные игры: «Само- 
звери» (достроить, домыслить небыва- 
лых веселых зверей, картонные туло- 
вища которых были заранее вырезаны 
и сложены «невпопад»); «Дизайн для 
куклы» (проектирование и изготовле- 
ние одежды для куклы большого раз- 
мера) и «Космическое путешествие» 
(конструирование оборудования и ин- 
терьера воображаемого космического 
корабля). Главной задачей было раз- 
будить в детях способности к ассоциа- 
тивному мышлению, к изобретатель- 
ству, и они с лихвой оправдали эти 


ожидания. Когда в итоге дети выстрои- 

ли в ряд своих невиданных животных 

и удивительные машины, взрослые вы- & 
нуждены были признать, что им ни- 
когда не угнаться за взлетом детской 
фантазии. 

И все-таки центральным событием 
Дня дизайнера был «круглый стол» 
специалистов дизайна, который и со- 
брал наибольшее число участников 
и слушателей. 

Ведущий «круглого стола» директор 
ВНИИТЭ Ю. Б. Соловьев предложил 
вести разговор по принципу «вопрос— 
ответ». Он представил собравшимся 
участников беседы, ведущих специа- 


Вот такой живой и насыщенной была программа московского Дня дизайнера: в раз- 
ных уголках огромного пространства Манежа возникали запланированные и незапла- 
нированные дискуссии и беседы о дизайне и смежных видах творчества, над проект- 
ными заданиями трудились студенты МВХПУ и МАрхИ, дети играли в дидактические 
игры, сцена была отдана артистам эстрады и Дизайн-театрам моды 


листов отечественного дизайна: 

В. М. Мунипова, Л. А. Кузьмичева, 

Д. А. Азрикана, Д. Н. Щелкунова 
(ВНИИТЭ), А. Л. Бобыкина (Минкуль- 
туры СССР), В. К. Федорова (МСХКБ 
«Эстэл»), И. А. Зайцева (АЗЛК), М. В. Де- 
мидовцева (ВАЗ), Г. Н. Киселева 
(ИНЭУМ), Ю. А. Наумова (СХКБлегмаш), 
А. А. Карху (МВХПУ). 

Глубокий интерес собравшихся в 
Манеже к проблемам развития дизайна 
в нашей стране сделал разговор за 
«круглым столом» серьезным, целена- 
правленным, острым. Ссылаясь на уви- 
денную экспозицию новых дизайнер- 
ских разработок, многие спрашивали 


@есго.пеКгазо\уКа.ги 


о результативности труда дизайнера, 

о проблемах внедрения разработок. 
Определенную часть людей, и в пер- 
вую очередь молодежь, интересовали 
перспективы развития профессии и, в 
частности, вопрос об укреплении ста- 
туса дизайнера на производстве. Под- 
нимались проблемы профессиональной 
подготовки дизайнеров в вузах, расши- 
рения пропаганды знаний о дизайне. 
В целом, думается, что состоявшийся 
разговор за «круглым столом» был 
полезен уже тем, что вовлек в свою 
орбиту многих и многих посетителей 
выставки, сделал заинтересованными 
тех, кто мало знал или совсем не был 


ДЕНЬ ДИЗАЙНЕРА 


Со 
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Фото В. М. ЕВТИМЬЕВА, 
В. П. КОСТЫЧЕВА, 
В. А. РОГОВА 


знаком с дизайном прежде. Это вхо- 
дило в задачи Дня дизайнера. 

Вся вторая половина вечера была 
отдана музыке и демонстрации моде- 
лей одежды. Два номера этой части 
программы буквально очаровали зри- 
телей: скромная красота моделей, 
спроектированных и сшитых ученицами 
Московского швейного СПТУ-20 (руко- 
водитель Д. В. Смольская), и эксцент- 
ричные, смелые модели «модульной» 
одежды для молодежи, которую при- 
везли дизайнеры Уральского филиала 
ВНИИТЭ. 

Сколько народу проходит за один 
день по залам Манежа? Сотни? Десят- 
ки сотен? Оказалось — тысячи. Так 
многолюдно было и в День дизайнера. 

«Так что же такое дизайн» — 
спросила одна пожилая посетительница 
у своего спутника. И он объяснил ей 
(запись отзывов посетителей тоже 
входила в программу Дня): «Дизайн — 
это когда никуда негодный, плохо про- 
дающийся товар улучшают, чтобы 
им можно было пользоваться» 

(Ю. К. Полюшко, бывший железнодо- 
рожник, пенсионер). А вот другой пас- 
саж: «Настоящий дизайн — это индика- 
тор культурного развития общества. 

В экспозиции выставлены домашнее 
электронное бюро, детский радиожи- 
лет, бытовой электронный комплекс 
2000 года — эти вещи подлинно дизай- 
нерские: интересные по замыслу 

и красивые внешне. В них дизайнер 
выразил свое видение бытовой техни- 
ки будущего. Жаль, я сам — не ди- 
зайнер» (Олег Корнеев, студент-заоч- 
ник МИСИ). 

Разные суждения, различные точки 
зрения — но равнодушных в этот день 
в Манеже, в этом океане людей, не 
было. 

СИЛЬВЕСТРОВА С. А., ВНИИТЭ 


ПИСЬМА, ОТКЛИКИ 


Обсуждаем проект Устава Союза 


Программный документ 


На наш взгляд, весьма характерно, 
что подготовка создания Союза ди- 
зайнеров СССР происходит в этапный 
период истории нашего государства, 
период ускорения и перестройки, 
когда изыскиваются новые подходы 
к решению стоящих перед экономикой 
и промышленностью проблем и вскры- 
ваются неиспользованные ранее ре- 
зервы развития. Понимание сути этого 
исторического момента должно помочь 
закладке здания будущего Союза ди- 
зайнеров СССР и разработке про- 
граммного документа создаваемой 
творческой организации — Устава. Клич 
времени — «Нельзя по-старому!» — 
на нашем фронте раскрывается в при- 
зывах о недопустимости келейного 
существования дизайна в социалисти- 
ческой экономике, об ошибочности 
практики, когда дизайнера подменяют 
работниками оформительского толка, 

В связи с этим хочется высказать 
следующие замечания по тексту 
Устава. 

1. Во вступительной части проекта 
Устава важно сделать акцент на согла- 
совании деятельности Союза дизайне- 
ров СССР не только со статьями 47 
и 51 Конституции СССР, закрепляющи- 
ми конституционные гарантии общест- 
венных организаций, но и со статьей 7, 
закрепляющей статус общественных 
формирований и принципы их участия 
«..в решении политических, хозяйст- 
венных и социально-культурных вопро- 
сов». 

2. В то же время во вступительной 
части Устава должны быть четко отра- 
жены принципиальные отличия дизай- 
нерской деятельности от известных 
смежных видов деятельности, уже объ- 
единенных существующими творчески- 
ми союзами. 

Думается, что нужно точнее сфор- 
мулировать сущность дизайна, его спе- 
цифического осмысления действитель- 
ности, сущность его комплексного 
метода проектирования и формирова- 
ния предметно-пространственной сре- 
ды, а также обозначить основные на- 
правления дизайнерской деятельности 
в их неразрывной связи с индустри- 
альным способом производства и 
научно-технической революцией. Имен- 
но этот момент должен вычленять 
сферу приложения профессионального 
дизайна в эстетическом преобразова- 
нии предметного мира. Принципиаль- 
ность и четкость исходной позиции 
станут надежными гарантами развития 
и эффективной деятельности Союза. 
Особенно важен подобный шаг на 
стадии формирования творческой орга- 

ции, оберегающей ее от превра- 
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нацеливается на легализацию под эги- 
дой творческого союза своих полуку- 
старных промыслов. 

3. С учетом высокого экономиче- 
ского потенциала дизайна как надеж- 
ного средства повышения качества 
промышленной продукции при плано- 
вой системе народного хозяйства, 
среди главных своих задач, Устав 
Союза дизайнеров СССР должен не- 
сомненно назвать активную пропаган- 
ду дизайна как вида проектной дея- 
тельности, ее новаторского характера 
и гражданской исходной позиции. 

4. Другой, не менее важной, зада- 
чей Союза дизайнеров видится содей- 
ствие внедрению дизайнерских разра- 
боток в промышленность, укреплению 
престижа и статуса специалиста-дизай- 
нера в промышленности. Важность этой 
задачи очевидна не только при сегод- 
няшнем остром дефиците на дизайне- 
ров-профессионалов и недопустимости 
их использования по мелочам, но и 
как программное направление дальней- 
шего развития отечественного дизайна. 

5. Здесь же, в разделе задач Уста- 
ва, нам кажется необходимым под- 
черкнуть как принципиальную позицию 
Союза дизайнеров СССР первостепен- 
ность и преимущественность внедре- 
ния дизайна в машиностроение — ве- 
дущую отрасль современной промыш- 
ленности и наиболее эффективную 
сферу приложения дизайнерской дея- 
тельности, определяющую и общий 
уровень дизайна в стране и оказыва- 
ющую непосредственное влияние как 
на развитие других отраслей народного 
хозяйства, так и на всю экономику 
в целом. 

6. Предлагается корректировка 
п. 15 проекта Устава, определяющего 
статус членства в Союзе дизайнеров 
СССР. Признавая принципиальный ха- 
рактер формулировки, отражающей 
обоснованное беспокойство о составе, 
а следовательно, и о последующей 
деятельности, создаваемой творческой 
организации, ощущается потребность 
в ее ужесточении, например: «Членами 
Союза дизайнеров СССР могут быть 
дипломированные дизайнеры и другие 
специалисты, работающие в области 
дизайна на государственных предприя- 
тиях, признающие Устав и внесшие 
реальный вклад в развитие теории 
и практики дизайна». 


А. К. ЮРЯТИН, дизайнер, 
Москва 


дизайнеров СССР 


За органичную связь 
с промышленностью 


Дизайн как область творческой дея- 
тельности, направленной на формиро- 
вание гармоничной предметной среды, 
повышение качества промышленной 
продукции, создание новых культур- 
ных ценностей, прочно вошел в про- 
мышленность, науку и культуру страны. 
Он оказывает революционизирующее 
влияние на социально-экономическое 
развитие страны. Теперь давняя мечта 
советских дизайнеров иметь свой твор- 
ческий Союз приобретает реальные 
черты: мы обсуждаем проект Устава 
Союза дизайнеров. 

В целом проект Устава по своей 
структуре и содержанию дает доста- 
точно полное представление о целях 
и задачах Союза, правах и обязанно- 
стях его членов. Достаточно полно 
раскрыта структура и организация 
Союза, принципы управления Союзом, 
порядок приема в его члены ит. д. 
Однако выявляется и ряд принципи- 
альных замечаний по содержанию 
Устава. 

Прежде всего говоря о дизайне как 
о творческой деятельности, необходи- 
мо ясно представлять, что эта дея- 
тельность рождена на стыке искусства 
и промышленности, развивалась вме- 
сте с промышленностью и технологией 
и не может существовать и активно 
развиваться без промышленности. Это 
главная характерная черта дизайна. 
Но, как ни странно, в задачах Союза 
не достаточно отображены его взаи- 
моотношения с промышленностью. 

В преамбуле, по всей видимости, 
должны быть особо подчеркнуты за- 
дачи Союза в решении проблем каче- 
ства. Предлагаю изложить это в сле- 
дующей редакции: «Руководствуясь 
политикой Коммунистической партии 
и советского правительства, Союз ди- 
зайнеров СССР направляет творческую 
деятельность специалистов в области 
дизайна на решение задач ускорения 
научно-технического прогресса, повы- 
шения качества промышленной про- 
дукции и эффективности труда как 
важнейших условий ускорения соци- 
ально-экономического развития 
страны». 

В то же время Союз дизайнеров, 
по-видимому, не может своей дея- 
тельностью непосредственно способст- 
вовать выпуску промышленной про- 
дукции с высокими потребительскими 
свойствами. Выпуск продукции, оче- 
видно, определяется другими органи- 
зациями, условиями и факторами. Союз 
дизайнеров своей деятельностью мо- 
жет способствовать созданию и освое- 
нию в промышленности этой продук- 
ции. Необходимо здесь говорить и о 
прогрессивной технологии и технике, 


2% 4 


№ 2 


1987, 


ЭСТЕТИКА, 


ТЕХНИЧЕСКАЯ 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
е@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


а не только о прогрессивных тенден- 
циях культуры. Исходя из этого есть 
предложение дать такую редакцию: 
«Используя и развивая лучшие тради- 
ции и прогрессивные тенденции оте- 
чественной и мировой культуры, искус- 
ства, техники и технологии, Союз ди- 
зайнеров СССР способствует созданию 
и освоению в промышленности изде- 
лий с высокими потребительскими 
свойствами, формированию гармонич- 
ной предметной среды труда, быта 

и отдыха советских людей». 

Говоря о главных задачах Союза 
дизайнеров СССР, необходимо п. 1 
раздела «Задачи Союза дизайнеров 
СССР» изложить, на мой взгляд, в 
следующей редакции: 

«1. Объединение советских дизайне- 
ров и других специалистов в области 
дизайна для повышения эффективности 
творческой дизайнерской деятельности, 
направленной на ускорение научно-тех- 
нического прогресса, улучшение каче- 
ства промышленной продукции, гармо- 
низацию производственной среды и 
социально-культурной сферы». 

Необходимо уточнение пункта, где 
говорится о критике. Очевидно, что 
партийная критика всегда должна быть 
принципиальной. С другой стороны, 
неверно говорить лишь о художест- 
венной критике — необходимо разви- 
вать критику дизайнерскую, критику 
дизайнерских решений, а здесь есть 
не только художественные, но и тех- 
нологические, конструкторские и дру- 
гие проблемы. То есть надо говорить 
более широко о дизайнерской крити- 
ке. Пока этот пункт звучит как взятый 
из области чистого искусства, в нем 
нет никакой дизайнерской специфики. 

На наш взгляд, неправильно давать 
право вступать повторно в Союз ди- 
зайнеров лицам, исключенным за анти- 
общественные, аморальные и другие 
поступки, как это предусмотрено 
в Уставе. 

Необходимо рассмотреть целесооб- 
разность организации фирменной тор- 
говой сети «Советский дизайнер» 
(магазины-салоны), в дополнение к 
организациям, создание которых пре- 
дусматривается п. 52 Устава. В мага- 
зинах-салонах фирменной сети «Совет- 
ский дизайнер» могли бы продаваться 
лучшие образцы сувениров, изделий 
декоративно-прикладного искусства 
и другие изделия, созданные совет- 
скими дизайнерами, и это служило бы 
дополнительной пропагандой возмож- 
ностей дизайна как метода проекти- 
рования. 

Можно высказать и ряд общих за- 
мечаний по тексту Устава. 

Устав, являясь официальным доку- 
ментом творческого Союза, должен 
быть близок по своему построению 
и прежде всего по характеру изложе- 
ния к нормативно-техническим доку- 
ментам — стандартам. Язык его должен 
быть строгий, четкий, достаточно су- 
хой, без излишних вольных рассужде- 
ний, пояснений и т. п. Предложенный 
текст Устава пока засорен вспомога- 
тельными словами, содержит множе- 
ство длинных, плохо читаемых оборо- 
тов и в этом смысле должен быть от- 
редактирован. Устав должен стать осно- 
вополагающим документом нашего твор- 
ческого Союза. 

В. К. ФЕДОРОВ, 
доктор технических наук, 
начальник МСХКБ «Эстэл» 


Некоторые замечания 


В проекте Устава как-то обедненно, 
на мой взгляд, излагаются основные 
цели дизайна. Например, акцентирует- 
ся внимание на улучшении качества 
изделий, как будто дизайн выступает 
лишь в роли украшателя, «улучшателя» 
изделий, но не создает новые цен- 
ности. А ведь дизайн — нередко ак- 
тивная производственная сила. И коль 
скоро мы подчеркиваем интегрирую- 
щую роль дизайна по отношению к 
науке, технике, искусству, мы должны 
подчеркивать его социальную направ- 
ленность. 

Очень важен пункт о развитии 
критики. Однако нам кажется, что не- 
верно называть ее художественной. Пра- 
вильнее — дизайнерской (как в музы- 
ке, театре, кино). Развитие пока еще 
не существующей дизайнерской кри- 
тики явится объединяющим фактором 
между теорией и практикой дизайна 
в целом и потребителями его про- 
дукта. 

В связи с этим возникает мысль: 
нам подчас мешает какая-то робость— 
недоосознание, недооценка самостоя- 
тельности дизайна. По многим причи- 
нам в нашей деятельности все еще 
наблюдается болезненный комплекс 
зависимости от традиционных видов 
искусства. Это комплекс нашей неуве- 
ренности в себе, и он вредит делу. И по- 
тому сейчас, когда мы создаем Союз 
дизайнеров, нам особенно нужна уве- 
ренность в перспективности дизайна для 
нашего общества. 

Ю. Б. ТИТОРЕВ, 
канд. искусствоведения, 
главный художник НПО 

«Молдавпроектмебель», Кишинев 


Думается, что главный недостаток 
проекта — отсутствие конкретизации 


специфики деятельности Союза дизай- 
неров в отличие, скажем, от деятель- 
ности Союза художников. Ведь ди- 
зайнеры впрямую связаны с экономи- 
кой страны. Однако в Уставе не ска- 
зано четко о художественном конст- 
руировании как об эффективном сред- 
стве решения экономических задач, 

в обеспечении конкурентоспособности 
отечественной продукции. 

Правила приема также требуют 
конкретизации критериев, чтобы пре- 
дупредить «разбухание» Союза в буду- 
щем. 

Опираясь на свой практический 
опыт, мне кажется, что нужно усилить 
значение роли дизайна не столько 
в теоретическом плане, сколько в 
практическом: определить место, роль 
будущего Союза в системе экономики. 
И красной нитью должен проходить 
мотив ответственности, личной прича- 
стности каждого члена Союза к делу 
практической реализации идей ди- 
зайна. 

Отдельный разговор — права 
и льготы дизайнера. Необходимо ре- 
шить вопрос так, чтобы дизайнер, осу- 
ществивший заметный вклад в развитие 
дизайна, имел бы, к примеру, право 
на реальное улучшение своего жили- 
ща, право владеть своей мастерской 
для полноценной творческой работы. 
В Союзе художников, например, эти 
права реализовать трудно, хотя они 
формально записаны. Получается, что 
ловкач, но творчески беспомощный 
человек, имеет все условия, но ис- 


пользует их не для отдачи, а для 
собственного покоя и престижа. В но- 
вом Союзе все должно быть ново 

и так, чтобы юридический статус не 
расходился с практической реализа- 
цией. 


Ю. А. НАУМОВ, художник-конструктор, 
член Союза художников СССР, Москва 


Хочется подчеркнуть, что приоритет 
должен быть за промышленным ди- 
зайнером, так как только таким спо- 
собом мы сможем изменить ситуацию 
в стране и поднять на качественно 
новый уровень нашу продукцию. 

И еще два замечания: 

1. За равный труд дизайнер должен 
получать равную оплату независимо 
от того, где он работает (в промыш- 
ленности, в Союзе дизайнеров, в Ди- 
зайнерском фонде и др.). 

2. Нужно добиться разрешения 
такой формы сотрудничества дизайне- 
ра с промышленностью, как найм. Если 
такая форма будет узаконена, то ди- 
зайнеры смогут заключить контракты 
на 2—3 года, а предприятие сможет, 
не создавая специальный штатный кол- 
лектив, привлекать к делу разных ди- 
зайнеров, что даст еще дополнитель- 
ную возможность выбора. 


И. А. ЗАЙЦЕВ, 

главный художник-конструктор 
Автомобильного завода 

им. Ленинского комсомола, Москва 


1. Предлагаю уточнить пункт о 
приеме в Союз дизайнеров СССР, где 
записано «и другие специалисты» 

с тем, чтобы конкретизировать его и 
чтобы в Союз не могли попасть слу- 
чайные люди. А также отработать 
форму подачи материалов при вступ- 
лении в Союз, наиболее объективно и 
полно отражающую творческое лицо 
кандидата. 

2. Нужно предусмотреть в Уставе 
возможность вступления в Союз 
дизайнеров-графиков, успешно рабо- 
тающих в области графического ди- 
зайна. 

3. Предусмотреть право члена 
Союза дизайнеров СССР свободно и 
бесплатно посещать художественно- 
промышленные и художественные 
выставки и музеи страны. 


В. А. ЦЕПОВ, ЛОМО, г. Ленинград 
-. 


1. Весь проект Устава будущего 
Союза дизайнеров в подтексте при- 
держивается концепции «идеала» 
индивидуального работающего, сво- 
бодного художника. Но труд дизайне- 
ра — именно коллективный, творческий 
труд. Это своеобразие коллективного 
труда дизайнера в Уставе не учиты- 
вается. 

2. Не учитывается в проекте также 
и то обстоятельство, что дизайнерский 
труд в основном должен быть крепко 
связан с промышленностью, что он по 
сути дела интегрирован в промыш- 
ленность. Этот фактор частично каса- 
ется, например, творчества кинемато- 
графистов, но для дизайнера имеет 
принципиально более важное значение. 


Г. Г. ДУБИН, 

член бюро Межведомственного совета 
по проблемам технической эстетики 
при Госплане Латвийской ССР, Рига 


ПРОБЛЕМЫ, ИССЛЕДОВАНИЯ 


Роль дизайна в решении актуальных задач повышения качества промышлен- 
ной продукции и улучшения условий труда и быта сегодня заметно возрастает. 
Однако расширение влияния дизайна на промышленность находится в прямой 
зависимости от эффективности организации и управления самой службы дизайна. 

«Техническая эстетика» уже обращалась к организационно-управленческим 
вопросам дизайнерских служб (см.: Техническая эстетика, 1986, № 9, № 11). Пред- 
лагаемая ниже статья продолжает эту тему, останавливаясь на психологических 
аспектах формирования и управления творческими коллективами в дизайне. 


Дизайн как коллективная деятельность 
специалистов различного профиля 


УСОВ Б. Е., директор БФ ВНИИТЭ 


Проблемы управления дизайном 
сложны и многоаспектны: они вклю- 
чают как вопросы методологии, так 
и социальной психологии; и если пер- 
вая группа вопросов достаточно широ- 
ко разрабатывается исследователями 
в области художественного конструи- 
рования [1, 2, Зи др.|, то социально- 
психологическая проблематика дизай- 
нерских коллективов только в послед- 
нее время начала привлекать к себе 
внимание [4, 5, 6]. Имеющиеся в 
современной психологической литера- 
туре результаты изучения творческих 
коллективов |7, с. 469; 8, с. 334] не 
могут быть механически и однозначно 
экстраполированы на все дизайнерские 
службы, поскольку последние могут 
быть как относительно однородными 
(гомогенными), так и смешанными 
(гетерогенными). Во втором случае, 


наряду с художниками-конструкторами, 


такие коллективы включают большое 
число специалистов различного про- 
филя: психологов, технологов, эргоно- 
мистов, социологов и других. 
Особенность организации и управ- 
ления такими смешанными коллекти- 
вами состоит в том, что хотя их члены 
преследуют общие и единые цели 
в своей творческой деятельности, сами 
коллективы во многих отношениях су- 
щественно различаются. Эти различия 
обусловливаются профессиональной 
специализацией: прежде всего содер- 
жанием деятельности (проектирование, 
научное исследование, экспертная 
оценка, стандартизация); далее выбо- 
ром стратегии решений теоретических 
и практических задач (аналитические 
и системные методы, индуктивные 
и дискурсивные способы мышления, 
преобладание в нем рационально-ло- 
гического или интуитивно-образных 
элементов); наконец, характером оцен- 
ки продуктов деятельности (оригиналь- 
ность, технологичность, комфортность, 
конструктивность, экономичность, до- 
стоверность и убедительность резуль- 
татов). Такое многообразие задач, ме- 
тодов, приемов работы, естественно, 
может породить специфические труд- 
и в организации и управлении 


о службами. 
ана сзффентивного управления 
И гони крдрАиизем предпола- 


@ес\го.пеКгазоуКа.ги 


гает согласование и тесную рациональ- 
ную увязку разнонаправленных творче- 
ских устремлений. Весьма примеча- 
тельно, что сами члены гетерогенных 
коллективов осознают потребность во 
взаимодействии со специалистами как 
смежных, так и собственных профес- 
сий. В своих ответах на вопросы анке- 
ты о желательном составе исполни- 
тельских творческих подразделений 
корреспонденты указывали на широкий 
круг специалистов, которые прямо или 
косвенно должны быть вовлечены 

в дизайнерскую деятельность. При- 
чем, наряду с художниками, графика- 
ми, эргономистами, инженерами и тех- 
нологами, назывались социологи, футу- 
рологи, этнографы, лингвисты, товаро- 
веды и др. Тесное сотрудничество 

в столь различных направлениях дея- 
тельности — исследователей и проек- 
тировщиков — помогает преодолению 
профессиональных барьеров; способ- 
ствует появлению общности интересов, 
более полному взаимопониманию, 
обоюдной поддержке. Широким кру- 
гом практических работников осозна- 
ется значимость теоретических иссле- 
дований, и соответственно повышается 
статус научного звена в проектном 
подразделении. Вместе с тем, сотруд- 
ники, занятые теоретическими разра- 
ботками, приобщаясь к проектной 
практике, ближе соприкасаются с ее 
проблемами, глубже осмысливают ее 
потребности и запросы. Складываю- 
щееся при этом разнообразие творче- 
ских подходов и позиций порождает 
полезный обмен мнениями, плодотвор- 
ные дискуссии, способствует расшире- 
нию научного кругозора. Подобная 
интеграция специалистов благоприятно 
влияет на их деятельность и, создавая 
общую творческую атмосферу, повы- 
шает качество и эффективность их 
труда. Следовательно, от сотрудниче- 
ства с людьми других профессий ожи- 
дается расширение творческих воз- 
можностей, обогащение новыми идея- 
ми, повышение уровня и качества 
проектных работ. 

Однако, как показывает практика, 
для реализации преимуществ, потен- 
циально присущих таким смешанным 
коллективам, необходимо преодолеть 
ряд препятствий, недоучет которых 


способен привести к противоборству 
разнородных профессиональных пози- 
ций и на этой почве — к межличност- 
ным конфликтам. Такие конфликты 
проявляются в негативном отношении 
к специалистам другого профиля: на- 
пример, в суждениях об их недоста- 
точной квалификации и подготовке, 

в отрицании значимости их вклада 

в разработку проектов, наконец, в 
убежденности некоторых работников 
в необходимости сокращения специа- 
листов другого профиля без ущерба 
для дела. Указанное отношение моти- 
вируется, главным образом, тем, что 
они не получают, по их мнению, доста- 
точно квалифицированную помощь от 
специалистов другого профиля. Обыч- 
но в ответ слышатся оправдания и 
ссылки на «дефицит времени», «необ- 
ходимость специальных длительных 
исследований», «малочисленность под- 
разделения», «отсутствие эксперимен- 
тальной базы» и пр.; однако главной 
причиной, неявно присутствующей во 
всех таких оправданиях, можно считать 
взаимное непонимание специфичности 
класса задач, решаемых специалистами 
другого профиля, а следовательно, тех 
требований, которые могут быть кним 
предъявлены. 

В самом деле, даже ссылка на «не- 
обходимость проведения длительного 
исследования» в тех случаях, когда 
предъявляются требования дать неза- 
медлительный ответ, свидетельствует 
о том, что обращающийся за помощью 
рассматривает специалиста другого 
профиля как справочное пособие, рас- 
полагающее готовыми ответами на все- 
возможные вопросы, могущие возник- 
нуть в ходе совместного проектирова- 
ния. Это означает, что специалисты 
одного профиля рассматривают спе- 
циалистов другого профиля не как рав- 
ноправных и равноценных участников 
творческого процесса, а как вспомога- 
тельный (нередко даже необязатель- 
ный) персонал. Отсюда и повод для 
несправедливой оценки результатов 
деятельности тех или иных членов 
коллектива разработчиков. Такое отно- 
шение, естественно, порождает ответ- 
ную негативную эмоциональную реак- 
цию со всеми неблагоприятными по- 
следствиями: психологическая несов- 
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местимость, неблагоприятный психо- 
логический климат, неудовлетворен- 
ность трудом, ослабление мотивации, 
текучесть кадров и как итог сложив- 
шейся ситуации снижение эффектив- 
ности творческой деятельности. 

Говоря о возможных конфликтах 
в гетерогенных дизайнерских коллек- 
тивах, необходимо подчеркнуть, что 
споры и разногласия могут иметь 
место как между представителями 
одной специальности, так и между 
представителями различных специаль- 
ностей, к примеру, между дизайнера- 
ми и эргономистами или между дизай- 
нерами и инженерами-конструкторами. 
Так, последние нередко ставят задачу 
выдать художественно-конструкторский 
проект по фактически завершенному 
конструкторскому решению, не допу- 
скающему сколько-нибудь заметных 
модификаций, тем самым ограничивая 
(а иногда сводя к нулю) творческие 
возможности дизайнера. Дизайнер же 
со своей стороны требует зачастую от 
исследователей (эргономистов) такой 
информации, для выдачи которой не- 
обходимы сложные комплексы экспе- 
риментальных исследований. Причем 
в обоих случаях предъявляются не- 
реальные сроки выполнения задания 
на высоком профессиональном уровне. 
Все это принижает роль тех или иных 
специалистов, ослабляет мотивацию, 
создавая неблагоприятную психологи- 
ческую атмосферу в творческом кол- 
лективе. 

Подобная ситуация становится воз- 
можной при тех условиях, когда име- 
ет место доминирование профессии, 
то есть когда специалисты различного 
профиля поставлены в неравноправное 
положение. Характер доминирования 
зависит от типа организации, в кото- 
рую включена дизайнерская служба, 

в зависимости от формы взаимоотно- 
шений внутри исполнительского твор- 
ческого коллектива. 

Как известно, в нашей стране 
функционируют две основные формы 
такой службы: отраслевая и межот- 
раслевая (ВНИИТЭ с филиалами). Су- 
щественной особенностью отраслевой 
службы является то обстоятельство, 
что главенствующая роль принадлежит 
представителям технических служб 
(инженеры-конструкторы и технологи), 
рассматривающим художественное 
конструирование как вспомогательную 
(и зачастую необязательную) деятель- 
ность в процессе проектирования. 
Особенно характерно это для тех от- 
раслей, которые не имеют головной 
специализированной организации по 
художественному конструированию. 
Занимая «островное» положение в 
таких проектных и особенно в завод- 
ских организациях, дизайнеры не по- 
лучают необходимой им информации 
и не пользуются равными правами, 

а именно: не принимают участия в ра- 
боте технических советов и не инфор- 
мируются об основных направлениях 
производственной политики своих 
предприятий; их решения часто игно- 
рируются в проектах, что приводит к 
обесцениванию дизайнерского вклада; 
наконец, дизайнеры не несут вместе 
с инженерами-конструкторами прямой 
ответственности за общий проект, что 
дает повод не включать их в авторский 
коллектив при подаче заявок на про- 
мышленный образец. Все это весьма 
рицательно сказывается на положении 

зайнера, снижает его престиж в 
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себе как профессионалу. 

В принципиально ином положении 
‘находятся дизайнеры в специализиро- 
ванных дизайнерских службах, где они 
пользуются статусом основных специа- 
листов. Однако при нерациональной 
организации исполнительских коллек- 
тивов здесь имеет место недооценка 
роли исследователей и исследования 
в проектировании, последние зачастую 
представляются избыточными дизайне- 
рам, предпочитающим опираться на 
интуицию. В этом смысле положение 
эргономистов и других исследователей 
в межотраслевой службе дизайна со- 
поставимо с положением дизайнеров 
в отраслевых службах. Говоря конк- 
ретнее, дизайнеры, как, впрочем, и 
инженеры, нередко придерживаются 
того мнения, будто эргономист при- 
зван всего-навсего научно обосновывать 
их решения. Отсюда и повод для не- 
справедливой оценки результатов их 
деятельности. 

Было бы, однако, неправильно 
думать, что рассмотренные проблемы 
взаимодействия специалистов в дизай- 
нерских коллективах обусловлены от- 
сутствием соответствующих регламен- 
тирующих документов — такие доку- 
менты имеются. Предпринятое в 
1983 году исследование состояния дел 
по организации и управлению служб 
дизайна в нескольких отраслях — в об- 
ласти тяжелого и транспортного маши- 
ностроения, в станкостроительной про- 
мышленности, в тракторном` и сельско- 
хозяйственном машиностроении, а тах- 
же в машиностроении для легкой 
и пищевой промышленности и бытовых 
приборов — выявило несоответствие 
представлений о роли, функциях и ста- 
тусе специалистов различного профиля, 
зафиксированных в ряде документов, 
реальному положению дел в службах 
дизайна. 

Организационная структура дизай- 
нерских подразделений, как показал 
проведенный анализ, нередко «заорга- 
низована», деструктивна, не встроена 
в систему всего предприятия (и всей 
отрасли) и не соответствует норматив- 
ным и распорядительным документам. 
Свою отрицательную роль играет 
здесь и отсутствие в соответствующих 
управлениях министерств подразделе- 
ний или хотя бы должностных лиц, от- 
вечающих за организационно-методиче- 
ское руководство службой дизайна 
и ведущих контроль за выполнением 
действующих документов. Вместе с 
тем, хотя формальная организация кол- 
лективов художников-конструкторов 
оговорена типовыми структурами уп- 
равления и штатов предприятий и ми- 
нистерств, к настоящему времени еще 
не существует единых общепринятых 
принципов их формирования в отрас- 
лях дизайна: внутри каждой отрасли 
исполнительские дизайнерские коллек- 
тивы различных предприятий представ- 
ляют собой независимые и практиче- 
ски не связанные между собой группы. 

Формальный характер регламенти- 
рующих документов обусловлен и ря- 
дом других обстоятельств, среди кото- 
рых особое место в плане освещаемой 
проблемы занимает отношение руко- 
водства к дизайнерской творческой 
деятельности. Дело в том, что по- 
скольку подобные документы, предо- 
ставляют некоторый простор для про- 
явления инициативы руководителя, 
последний может при недостаточном 
учете специфических особенностей 
функционирования смешанного коллек- 


тива допустить, на первый взгляд, не- 
значительные промахи, которые в ус- 
ловиях гетерогенности состава сотруд- 
ников окажутся решающими (скажем, 
когда руководитель, опираясь на опыт 
управления гомогенным коллективом, 
механически экстраполирует его на 
смешанный). Руководитель такого кол- 
лектива должен осознавать, что ему 
предстоит решать особый класс управ- 
ленческих задач, направленных на 
обеспечение взаимопонимания между 
специалистами различного профиля и 
гармоничного их взаимодействия. 

Руководитель гетерогенного коллек- 
тива должен понимать значимость 
вклада представителя каждой профес- 
сии и обеспечивать равноправное уча- 
стие каждого из них в общем творче- 
ском процессе, при необходимости он 
должен противодействовать односто- 
ронним тенденциям, проявляющимся 
в недооценке или пренебрежительном 
отношении к специалистам того или 
иного профиля. Это тем более важно, 
что творческая работа представляет 
собой поиск в условиях неопределен- 
ности и, следовательно, возможности 
допущения ошибок, значение которых 
может быть гипертрофировано спе- 
циалистами другого профиля; боязнь 
же допустить ошибку будет снижать 
творческий потенциал (ведь люди твор- 
ческого труда отличаются обостренной 
чувствительностью к оценке). 

Руководитель творческого коллек- 
тива должен иметь в виду, что, осу- 
шествляя сложную созидательную дея- 
тельность, приводящую к появлению 
новых идей, разработчики психологи- 
чески склонны к повышенной оценке 
результатов своего труда и своей про- 
фессии в целом и болезненно реаги- 
руют на различные требования. Так, 
дизайнеры, как правило, противятся 
жесткой заводской регламентации ра- 
боты, отрицательно относятся к требо- 
ваниям стандартизации, которая пред- 
ставляется им ограничением их твор- 
ческой свободы. Видя в продуктах 
своего творчества результат самовыра- 
жения, дизайнер даже некоторые не- 
значительные коррекции, вносимые в 
проект, воспринимает как ущемление 
его творчества и нивелировки его ори- 
гинальности. 

Существенной стороной управления 
смешанным коллективом является 
адекватная оценка результатов труда 
специалистов, учитывающая специфику 
вклада каждого из них. Трудность за- 
ключается прежде всего в отсутствии 
общепринятых объективных критериев 
и методов оценки творческого труда. 
Кроме того, в гетерогенных коллекти- 
вах при оценивании руководитель име- 
ет дело с разнохарактерными и, каза- 
лось бы, несоизмеримыми сущностя- 
ми. В самом деле, как найти общую 
меру для выражения значимости та- 
ких разных продуктов труда, как, на- 
пример, высказанная одна-единственная 
идея, открывающая, однако, возмож- 
ность решения целой проблемы, с од- 
ной стороны, и исполнение десятка 
листов, реализующих эту идею, с дру- 
гой стороны? При формальном, внеш- 
нем подходе вклад первого может 
остаться незамеченным. 

Подводя итог рассмотрению неко- 
торых существенных, на наш взгляд, 
организационно-управленческих аспек- 
тов дизайнерских коллективов, можно 
обозначить круг актуальных социаль- 
но-психологических проблем, требую- 
щих практического решения. Хотя ди- 
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зайн как официальная система сущест- 
вует уже более 20 лет и имеет значи- 
тельные достижения, некоторые его 
организационные вопросы еще нужда- 
ются в разносторонней разработке. 
Представленные в статье результаты 
исследования свидетельствуют о том, 
что в практике дизайна в полную меру 
не реализуются преимущества, внут- 
ренне присущие гетерогенным коллек- 
тивам; более того, управление ими 
сталкивается с неизученными специфи- 
ческими трудностями социально-психо- 
логического характера, снижающими 
эффективность функционирования та- 
ких коллективов. Существенным усло- 
вием преодоления этих трудностей 
является осознание всеми участниками 
творческого процесса специфики каж- 
дого вида деятельности, взаимное 
проникновение в особенности труда 
специалистов различного профиля. До- 
стижение этой цели лежит на пути 
выполнения как организационных, так 
и просветительских мероприятий, 
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ОТ РЕДАКЦИИ 


Считая, что в настоящей статье 
лишь поставлена проблема поиска спо- 
собов и средств управления смешанным 
дизайнерским коллективом, редакция 
планирует продолжить публикации по 
зтим вопросам. Каковы же пути 
оптимизации взаимодействия специа- 
листов внутри дизайнерского коллек- 
тива? Что является условием продук- 
тивной деятельности и эффективного 
управления дизайнерской службой? 
Приглашаем всех заинтересованных 
специалистов, в том числе руководите- 
лей дизайнерских коллективов, поде- 
литься своим опытом и мнением. 
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ОБРАЗОВАНИЕ 


Осмыслить проектную тему 


О дипломных работах выпускников 
МВХПУ [6. Строгановское] 1986 года 


КАРХУ А. А., канд. искусствоведения 


Исходная проектная ситуация и в 
профессиональной деятельности, и в 
учебном проектировании всегда тре- 
бует периода осмысления темы пред- 
стоящей разработки. 

На практике при решении получен- 
ного задания нередко приходится на- 
блюдать, как происходит вольное или 
невольное смещение авторского за- 
мысла и переход с одной темы на 
другую, а также многообразные, по- 
вторные апробации одной темы в мно- 
жестве эскизов и набросков. Нередко 
такой способ творческого мышления 
приобретает устойчивый характер, со- 
провождаемый желанием работать не 
над одной темой, а над несколькими 
или, по крайней мере, фиксировать 
параллельные и периферийные темы 
по отношению к основной проектной 
разработке. 

Надо сказать, что в последние го- 
ды организация учебного проектиро- 
вания в МВХПУ строится по такой 
методике, когда на первый план выхо- 
дит требование генерирования проект- 
ных идей (в отличие от дробности 
проектных решений), иными словами, 
требование комплексного подхода к 
теме художественно-конструкторского 
задания. Владение навыками комплекс- 
ного мышления, всеохватывающего 
подхода к проекту благотворно влияет 
на развитие творческого потенциала 
будущего дизайнера-профессионала и, 
соответственно, на повышение качест- 
ва его проектов. 

Разумеется, комплексный метод 
проектирования связан с заметным 
повышением интенсивности творческо- 
го труда и нередко с возрастанием 
сроков, необходимых для выполнения 
проекта. Поэтому на практике слу- 
чается, что разработка может расчле- 
няться по срокам или какие-то этапы 
ее могут быть законсервированы, какие- 
то — ограничены разработкой лишь ба- 
зовых моделей ит. д. Но как бы ни 
был организационно определен ход 
проектирования, у студентов вырабаты- 
вается споссбность мыслить системно. 
сохраняется понимание, ощущение ком- 
плексности решения, что требует ис- 
пользования соответствующих проектных 
приемов и принципов. 

Понимание специфики комплексно- 
сти художественного конструирования 
создает благоприятные предпосылки 
для выбора главных направлений в учеб- 
ном проектировании. Здесь уместно 
вспомнить и о дизайнерской специа- 
лизации. Думается, что целевая специ- 
ализация в обучении будущего дизай- 
нера необходима для успешного реше- 
ния конкретных проблем, связанных с вы- 
полнением заданий промышленного 
предприятия или с научно-исследова- 
тельской темой. Однако с течением 
времени специализация проектной 
деятельности в канонизированных про- 
изводственных условиях начинает при- 
обретать черты консервативности, 
молодой специалист чувствует себя 
ограниченным в своих возможностях 


и нередко приходит к тупиковым си- 
туациям в своей проектной деятель- 
ности. Как предотвратить возможность 
возникновения таких тупиковых ситуа- 
ций? Думается, с помощью более ши- 
рокого развития все той же способ- 
ности проектировщика к углубленно- 
Му и в то же время многоаспектно- 
му осмыслению темы, то есть к комп- 
лексному мышлению, к эксперимен- 
тальным проектам, расширяющим твор- 
ческий диапазон. 

Хотелось бы проиллюстрировать 
методическую систему подготовки сту- 
дентов примерами нескольких диплом- 
ных работ, выполненных студентами 
дневного и вечернего отделений 
МВХПУ в 1986 году. 

Интересный комплексный объект 
«открыл» для себя еще в процессе 
преддипломного проектирования 
студент А. Н. Молчанов. Его ра- 
бота называлась: унифицированное 
оборудование для пассажирского 
транспорта. В эскизной форме автор 
прорабатывал воображаемый средовой 
комплекс: модульные элементы пере- 
крытия перрона, полифункциональные 
контейнеры, унифицированные элемен- 
ты малых форм — киосков, огражде- 
ний, указателей, средства визуальных 
коммуникаций. Всего около 40 наиме- 
нований предметов транспортного 
комплекса раскрывали творческий за- 
мысел автора. И естественным продол- 
жением этой работы стал дипломный 
проект Молчанова: художественно-кон- 
структорская разработка пассажирско- 
го поезда на магнитной подвеске с ли- 
нейным асинхронным двигателем. 
Углубленно подойти к решению 
этого конкретного объекта помогло 
осмысление темы «транспортный ком- 
плекс» в предыдущей разработке. 

Своеобразный средовой подход 
проявился в дипломной работе вы- 
пускника С. Б. Копцева: проектирова- 
ние элементов благоустройства цент- 
ральной усадьбы совхоза «Бородино» 
Можайского района. Конкретные ус- 
ловия окружающей среды оказали 
влияние на выбор масштабного строя, 
создаваемого сочетанием крупных 
форм элементсв оборудования. 

Функциональная необходимость по- 
втора однотипных форм создавала 
предпосылки для проведения стан- 
дартизации элементов оборудования, 
для проектного поиска архитектурно- 
пластического решения с использова- 
нием унифицированных элементов, 
позволяющих на основе взаимозаменя- 
емости деталей вносить разнообразие 
в структурную ткань малых архитек- 
турных форм и элементов среды. 

На основе принципиального функ- 
ционального зонирования были выяв- 
лены необходимые элементы системы. 
Например, для зон системы транспор- 
та, пешеходных путей, для зоны тор- 
гово-бытового обслуживания было при- 
знано необходимым провести худо- 
жественно-конструкторскую разработ- 
ку навесов, киосков, информационных 
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элементов. Для культурно-спортивной 
зоны и зоны отдыха проектом преду- 
смотрено структурное оформление 
телефонов-автоматов, создание гибкой 
системы сидений для отдыха, навесов 
для защиты от атмосферных осадков. 

Универсальность и стандартная ос- 
нова формообразующих элементов 
расширяет область применения раз- 
работанных образцов. Например, эле- 
менты оборудования могут быть при- 
менены в организации зон транспортно- 
го обслуживания, в сфере бытового 
сбслуживания населения. Организация 
пространства, выявление функциональ- 
ных и масштабных связей, комбинатор- 
ный повтор унифицированных элемен- 
тов — ведущий мотив замысла. 

В производственных условиях худо- 
жественно-конструкторские разработ- 


1. Спортивный инвентарь для летней 
тренировки горнолыжников. Автор 
проекта — Н. Н. КУЗНЕЦОВ 


2. Проект пассажирского поезда на 
магнитной подвеске с линейным 


асинхронным двигателем. Автор 
проекта — А. Н. МОЛЧАНОВ 


3, 4. Элементы благоустройства 
центральной усадьбы совхоза 
«Бородино» Можайского района 
Московской области. Автор проекта — 
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ки, если они не объединены дизайн- 
программой, иногда ведутся раздель- 
но без учета всех комплектующих эле- 
ментов. Это, как известно, снижает ка- 
чество художественно-конструкторского 
проекта. Возможность эксперимен- 
тирования в учебных работах позволя- 
ет восполнить недостающие элементы. 
Например, включение кресла операто- 
ра в состав дипломного проекта 
В. Н. Дешина «Электронный микро- 
скоп» позволило обогатить функцио- 
нальную и пространственную структу- 
ру объекта проектирования. 
Дипломник Н. Н. Кузнецов разра- 
ботал проект на тему «Художествен- 
ное конструирование спортивных изде- 
лий и инвентаря для летней трениров- 
ки горнолыжников». Функциональное 
разнообразие элементов комплекса по- 


зволило создать пластически активные, 
выразительные формы. В раскрытии 
авторского замысла и в визуальном 
восприятии объекта существенное зна- 
чение приобрело мысленное модели- 
рование процесса тренировки и ее 
пространства. Творческая активность 
автора проекта проявилась и в том, что 
разработанные образцы расширяют 
возможности тренировки спортсмена. 

Выбор комплексных тем и объектов 
художественного конструирования — 
лишь один из методических приемов 
повышения активности и формирова- 
ния творческого лица будущего специ- 
алиста-дизайнера. Поиск, экспери- 
мент — необходимые составные части 
методики художественно-конструктор- 
ского образования. 
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Образование художника-модельера— 


каким ему быть? 


АНДРЕЕВА И. А., гл. искусствовед ОДМО 


За последние 20—25 лет про- 
изводство одежды значительно 
выросло и претерпело ряд суще- 
ственных преобразований. На 
смену мелким фабрикам с полу- 
кустарной технологией пришли 
крупные индустриальные объеди- 
нения, выпускающие десятки ты- 
сяч моделей в огромных тиражах. 
Для обеспечения такого произ- 
водства потребовались не только 
многочисленные, но и хорошо 
подготовленные художники-мо- 
дельеры различных специали- 
заций. 

Сегодня в швейной, обувной, 
трикотажной промышленности 
специалистов-художников ката- 
строфически не хватает. В ре- 
зультате их работу нередко вы- 
полняют конструкторы, техноло- 
ги, а иногда и практики, не имею- 
щие никакого художественного 
образования. Руководители про- 
мышленных предприятий подчас 
не придают этому существенного 
значения. По их мнению, «фасон- 
чик сочинить» — невелика пре- 
мудрость. О результатах такого 
подхода знают все. 


Развитие производства готовой одеж- 
ды выдвинуло свои жесткие и во многом- 
уже четко определившиеся требова- 
ния к разработчикам одежды. Кратко 
можно отметить основные из них. 

На предприятиях нужны художни- 
ки, способные оперативно создавать 
модели по возникающей в ходе рабо- 
ты необходимости. Здесь художник 
должен быть знатоком технологии, 
конструирования, текстиля и фурниту- 
ры, типологических особенностей всех 
групп потребителей и многого другого, 
с чем неразрывно связывается произ- 
водство готовой одежды. Художнику, 
создающему мебель, посуду, даже 
текстиль, трудно понять особенности 
работы модельеров — ведь ни в од- 
ной области создания бытовых худо- 
жественно-утилитарных предметов нет 
такого множества требований, связан- 
ных с особенностями человека (физи- 
ческими, физиологическими, психоло- 
гическими, возрастными и т. п.), как 
в моделировании одежды. 

Кроме того, модельер фабрики 
регулярно отбирает модели, разрабо- 
танные домом моделей для предприя- 
тий. В этом случае он должен знать 
перспективы изменений моды, прак- 

ски прогнозировать спрос для ре- 
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В доме моделей работа художника- 
модельера преследует несколько иные 
цели. Первая (количественно самая 
большая) — моделирование для не- 
скольких, иногда десятков, фабрик. 
Причем создавать он должен широкий 
ассортимент — пальто и плащи, платья 
и костюмы, блузки и ночное белье 
ит. д. Вторая (самая сложная) — 
разработка новых предложений для 
моды. Это — и новый ассортимент, 
то есть не бытующие еще виды одеж- 
ды (или обуви, головных уборов и 
т. д.), и новые формы, покрои, дета- 
ли отделки, цветосочетания. Третья— 
создание адаптированных вариантов 
новых предложений для рекламы, для 
показов широкой публике. 

В системе бытового обслуживания, 
как правило, в ателье мод, художник- 
модельер работает с индивидуальным 
заказчиком. По сути — это традици- 
онная портновская система работы. Но 
сегодня и она претерпела серьезные 
изменения — производство переведе- 
но на промышленные методы изготов- 
ления и одну вещь шьет бригада или 
небольшой поток. Здесь художник не- 
сколько свободнее в творчестве, неже- 
ли в индустрии готовой одежды, но и 
он связан условиями производства и 
прихотями заказчика. 

У художника-модельера есть еще 
одна область работы. Это — модная 
графика, то есть рисунки в журналах, 
в буклетах, на выкройках, зарисовки, 
которые обязательно сопровождают 
каждую созданную модель вместе с 
лекалами и другой бумажной докумен- 
тацией. У нас все художники считаются 
специалистами и в этой области, по- 
скольку любая модель рождается изна- 
чально в эскизе. Однако многогранный 
талант, конечно, редкость, и качество 
работы таких «специалистов» соответ- 
ствует подготовке, 

Приведенное описание лишь кратко 
характеризует разнообразие задач, 
решаемых специалистами, которых мы 
привычно называем «художники-мо- 
дельеры». И редко кто задумывается 
над тем, что «художник-модельер» 
уже давно не одна, а несколько спе- 
циальностей, подчас весьма сущест- 
венно отличающихся друг от друга. 
Никто не путает инженера-технолога 
с инженером-механиком или инжене- 
ром-конструктором, хотя все они — 
инженеры. А вот специальность ху- 
дожника-модельера не имеет никаких 
уточнений в зависимости от выполняе- 
мой им работы. 

Многолетняя работа с модельера- 
ми обнаруживает недостатки образо- 
вания, которые с первых дней практи- 
ческой работы сказываются на их дея- 
тельности. Многие удивятся, узнав, что 
нередко модельер не умеет ни кроить, 
ни шить. Навыки, а порой и познания 
в этой области у новоиспеченных спе- 
циалистов самые приблизительные. 
Создание же модели, даже в замысле, 
предусматривает способ изготовления 
как существеннейшую часть художест- 


венной композиции, а нередко и ре- 
шающее значение именно способа в 
конечном эстетическом качестве мо- 
дели. 

Еще слабее подготовка художника 
в области знаний, так сказать, объекта 
творчества — людей с их индивиду- 
альными и групповыми особенностями, 
вкусами, традициями, социальными, 
возрастными различиями, психофизио- 
логическими типами и т, д. Казалось 
бы, художник-модельер должен быть 
знатоком человеческих типов в бсль- 
шей мере, чем любой другой художник. 
Но — нет. Знакомство с человеком в 
процессе обучения идет лишь на абст- 
рактном образе модного эталона. 
Можно уверенно сказать, что выпуск- 
ник вуза об этой (главной) стороне 
своей работы не знает ничего. По- 
том, на практике, он будет по крупи- 
цам собирать эти знания. Но это уда- 
ется не всем, ибо нет методической 
установки, нет фундамента знаний об 
этой стороне творчества. 

Не готов выпускник и к коллектив- 
ной работе, в отличие от дизайнер- 
ских вузов, где опыт такой работы уже 
накапливается. На первых же шагах его 
встречает жесткая необходимость 
«вписаться» в определенное направле- 
ние работы со сложившимися методами 
(организационными и творческими), 
точными границами задач, налаженной 
взаимосвязью с исполнителями и со- 
авторами — конструкторами, техноло- 
гами, мастерами-портными. А он — 
«неповторимо индивидуален», полон 
самолюбивых замыслов, его готовили 
к сольной партии, а не к хоровому 
исполнительству. Неподготовленность 
именно к этой особенности работы 
модельера обескураживала (иногда, 
увы, на всю жизнь) не один десяток 
способных художников. 

Не менее существенно то обстоя- 
тельство, что молодые художники-мо- 
дельеры очень смутно представляют 
себе реальный путь модели от лабо- 
ратории фабрики или цеха дома мо- 
делей до покупателя. Они не знакомы 
с принципами и порядком отбора, 
заказа, формирования коллекций и се- 
рий, запуска в производство, поставки 
в торговую сеть, формами и методами 
распределения и продажи готовой про- 
дукции. Для большинства из них раз- 
личия между оптовыми базами и роз- 
ничной торговлей, прямыми поставка- 
ми и штрафными санкциями — истин- 
но «китайская грамота». Между тем 
реальная жизнь модели начинается 
не с эскиза, а именно с этих этапов 
долгого пути к покупателю. Может 
быть, этого и не надо знать художни- 
ку: Возможно, что рядовому моделье- 
ру удастся прожить и без этого. Но 
руководителю группы, а тем паче 
главному художнику или главному 
художественному руководителю — не- 
возможно. 

Сегодня моделирование одежды не- 
отделимо от общих хозяйственно-эко- 
номических задач, поставленных перед 
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легкой промышленностью. Эстетиче- 
ское качество, художественный уро- 
вень товаров народного потребления 
неразрывно связаны с уровнем тех- 
нологии массового производства, с 
растущими, ежегодно меняющимися 
требованиями покупателей, с органи- 
зационными, экономическими, техниче- 
скими условиями. И только следование 
им позволяет товарам найти покупа- 
теля и принести ему удовлетворение, 
а государству — прибыль. 

Во многом исчерпавшая себя си- 
стема подготовки специалистов по 
производству одежды нуждается се- 
годня в коренной перестройке. Необ- 
ходимо отбросить устаревшее и 
внести новое в соответствии с требо- 
ваниями времени. Художник-модельер 
должен не только во всей полноте 
владеть знаниями процесса производ- 
ства моделей, но и оказывать актив- 
нсе влияние на постоянное совершен- 
ствование конструирования и техно- 
логии, организацию и экономику про- 
мышленного изготовления готовой 
продукции. 

Думается, что начинать перестройку 
в системе образования художника- 
модельера надо с изменений систем 
отбора абитуриентов. Сегодня профи- 
лирующим экзаменом при поступлении 
является рисунок. Но у одних есть воз- 
можность учиться рисованию заранее, 
у других — нет. А вузы, готовящие 
модельеров, относятся к числу пре- 
стижных. К поступлению в них гото- 
вятся интенсивно, и в основном по ри- 
сунку. Потом же оказывается, что 
прекрасно рисующий студент не толь- 
ко не умеет шить, но и терпеть не 
может этого занятия, а следовательно, 
весьма слабо представляет себе связь 
между нарисованной моделью и пре- 
вращением плоской ткани в объемную, 
заданную рисунком, форму. 

Возможен, однако, и иной путь. 
«Техническая эстетика» уже писала 
о модели «опережающего» образова- 
ния ('. О похожей стратегии и 
тактике подготовки специалистов в об- 
ласти художественного моделирования 
и пойдет речь. Выпускников школы 
сначала надо готовить на портных по 
общему курсу. Через два года обуче- 
ния тот, кто собирался стать портным, 
уйдет на производство. Имеющих же- 
лание учиться дальше готовят еще 
один год. Они станут технологами. 
Оставшиеся учатся еще год (всего — 
четыре) и выпускаются конструктора- 
ми. Те, кто продолжит образование, 
станут модельерами (пять лет); и, на- 
конец, самые способные из них в те- 
чение еще одного года будут подго- 
товлены к высшей профессиональной 
деятельности — стилистов. Это худож- 
ники, которые не интерпретируют 
моду, а способны ее предлагать, из- 
меняя костюм по стилю. Они могут 
возглавлять коллектив художников, 
руководить им, направлять деятель- 
ность целой организации или пред- 
приятия. 

Такая система позволит учащимся 
пройти все ступени создания одежды, 
обрести практические навыки, фунда- 
ментальные профессиональные знания. 
Будущие модельеры и стилисты будут 
владеть мастерством и его «секрета- 
ми», будут знать технологию и конст- 
руирование; а портные, технологи, кон- 
трукторы в своей профессиональной 
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подготовке получат представление об 
области деятельности будущих кол- 
лег, в том числе и художников, тах 
как при такой форме обучения препо- 
давание должно идти на более высо- 
ком уровне, чем в нынешних ПТУ. 

Одежда — индикатор вкуса. Но, к 
сожалению, далеко не все специали- 
сты, ее создающие, отличаются хоро- 
шим, тем более тонким вкусом. Сов- 
местное обучение должно развить, 
воспитать у будущих портных, техно- 
логов, конструкторов это обязательное 
для профессии качество. Как мини- 
мум, наглядно показать его значение, 
его высокие примеры. 

Но и этого не достаточно для ре- 
шения всех задач, которые выдвигает 
сегодняшнее (а тем более — завт- 
рашнее) производство. Поэтому, начи- 
ная с первого года, должны сущест- 
вовать факультативные курсы, расши- 
ряющие, углубляющие, специализирую- 
щие в необходимых вариантах про- 
фессиональную направленность опре- 
деленных групп учащихся. Например, 
для тех, кто собирается стать техно- 
логами, конструкторами, модельерами 
или стилистами. Кроме факультатив- 
ных курсов возможна, начиная с 
третьего года обучения, стажировка 
будущих специалистов на тех пред- 
приятиях, где им предстоит работать 
впоследствии, а не та формальная 
«практика», которая существует сегод- 
ня. Стажеры на предприятиях или в 
домах моделей могли бы получать и 
соответствующую оплату. 

Предлагаемый вариант избавляет от 
необходимости «тянуть» до диплома 
малоспособных студентов, которым 
по разным причинам удается преодо- 
леть барьер вступительных экзаменов. 
Способности проявятся в практическом 
деле, а «ступенчатость» подготовки 
позволит не просто отчислить учаще- 
гося на определенном этапе, а выпу- 
стить его с документом об образова- 
нии в соответствии с индивидуальными 
возможностями. 

Этот вариант предполагает подго- 
товку, так сказать, непосредственных 
создателей одежды. Остается еще ряд 
сопутствующих, но необходимых спе- 
циальностей. Например, художников- 
графиков в области моды. Этим специ- 
алистам не требуется глубокое позна- 
ние техники, технологии, конструирова- 
ния и организации производства. По- 
этому представляется вполне достаточ- 
ным трехгодичное обучение с усилен- 
ными курсами специфически ориенти- 
рованного рисования (поскольку основ- 
ным будет изображение фигуры чело- 
века и одежды), основ кроя, истории 
костюма и общеобразовательных пред- 
метов гуманитарного круга. 

Большое значение в работе домов 
моделей и предприятий имеет конфек- 
ционирование, то есть отбор и закупка 
для массового производства тканей, 
материалов, фурнитуры и т. п. Специ- 
алистов этого профиля сегодня не го- 
товят. Обычно этим занимаются тек- 
стильщики (художники или технологи), 
технологи швейного производства, из- 
редка — художники-модельеры. Меж- 
ду тем, это особая профессия, в кото- 
рой необходимы разносторонние зна- 
ния (от материаловедения до органи- 
зации производства) и обязательно 
художественное образование. Конфек- 
ционеров необходимо готовить по 
специальной программе, в которой 
должен быть сделан акцент на мате- 
риаловедении (что отчасти сближает 


их подготовку с подготовкой техноло- 
гов) и на основах моделирования. Осо- 
бое место должно быть отведено кур- 
су цветоведения и практическим заня- 
тиям по колорированию рисунков и 
одежды. Такая подготовка должна 
уложиться в три года, включая произ- 
водственную практику, а также, по 
возможности, стажировку по месту 
будущей работы. 

Среди специальностей, которыми 
сегодня нередко заняты художники- 
модельеры, необходимо назвать специ- 
алистов по пропаганде моды и рекла- 
ме. Потребность в них увеличивается 
< каждым днем. Все чаще для этой 
работы привлекаются искусствоведы, 
хотя их подготовка и не включает не- 
обходимых знаний по моделированию, 
производству, часто даже по истории 
костюма. А здесь необходим широкий 
круг знаний по специфике одежды, 
моды, психологии потребителей, ма- 
териаловедению, типологии фигур, по 
организации рекламного дела. Обяза- 
тельно должна вестись подготовка по 
устному комментарию, общению с 
аудиторией, анализу и описанию моде- 
лей, основам изучения спроса. Подго- 
товка специалистов для этой области 
деятельности должна занять не менее 
четырех лет, так как требует не только 
специальных знаний, но и прочного 
культурного фундамента, широкого 
кругозора, включая все виды изобра- 
зительного искусства, музыку, театр, 
кино, литературу. 

К легкой промышленности непосред- 
ственно примыкает сфера торговли, 
являющейся, по существу, прямым ее 
продолжением. И нельзя хотя бы 
кратко не сказать о том, что подго- 
товка и этих специалистов пока еще да- 
леко не соответствует требованиям 
современности. 

К сожалению, работники торговли 
не имеют достаточных знаний в обла- 
сти моделирования, моды, попросту 
говоря, художественно невежественны. 
Невозможно подсчитать ущерб, кото- 
рый этим наносится потребителям. Ясно, 
что специалисты по торговому заказу 
должны иметь хорошую художест- 
венную подготовку, знать законы раз- 
вития моды, ее влияние на спрос, об- 
ладать знаниями по прогнозированию 
моды, уметь разбираться в ее измен- 
чивом течении. 

Подготовка специалистов для лег- 
кой промышленности и работников 
торговли должна быть единой цепоч- 
кой, звенья которой прочно соедине- 
ны одной целью — довести до потре- 
бителя все лучшее, что создают ху- 
дожники-модельеры. Процесс создания 
одежды и обеспечения населения 
современными и высококачественными 
художественно-утилитарными товарами 
должен стать единым, последователь- 
ным процессом, базирующимся на об- 
щих критериях и высокой профессио- 
нально-художественной компетенции 
всех, кто в нем непосредственно уча- 
ствует. И, добавим, несет ответствен- 
ность перед народом. 
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«Малыш» понравится малышам 


В последние годы многие пред- 
приятия разрабатывают новые модели 
детских портативных прогулочных ко- 
лясок открытого типа. Однако при этом 
существенного, качественного улучше- 
ния моделей и совершенствования их 
ассортимента не происходит. Нередко 
появившаяся новая модель дублирует 
уже выпускаемую. Новых же колясок, 
отличающихся улучшенными потреби- 
тельскими свойствами и привлекатель- 
ных внешне, — немного. 

Примером удачной модели может 
служить освоенная в прошлом году 
Машиностроительным заводом им. ХХ 
Партсъезда открытая портативная коляс- 
ка КОП-38-84, названная «Малыш». 

В 1983 году «Техническая эстетика» 
(№ 2, с. 8) подвергла критике выпу- 
скавшуюся этим предприятием прогу- 
лочную коляску «Мотылек» из полых 
пластмассовых объемов — громозд- 
кую, неудобную и просто некрасивую. 
Новая коляска «Малыш» предназначе- 
на для прогулок с детьми в возрасте 
от одного года до трех лет. Ориги- 
нальное дизайнерское решение изде- 
лия направлено на обеспечение необ- 
ходимого уровня потребительских 
свойств, достижение повышенной ком- 
фортности. 

Коляска «Малыш» отличается лег- 
костью хода, хорошей маневренно- 
стью. Даже с учетом дополнительных 
сервисных устройств у коляски сравни- 
тельно небольшой вес — 5,66 кг. 


Библиотека леске 
им. Н. А. Некрасова 
@ес!го.пеКгазоуКа.ги 


Сиденье и спинка коляски, имею- 
щие элементы жесткости, а также 
форма подлокотников со смягченны- 
ми гранями, без острых углов и кро- 
моск, обеспечивают сидящему ребенку 
удобную и правильную позу. Конст- 
рукция коляски такова, что ребенок 
может менять позу из положения 
«сидя» в положение «полулежа» — 
это достигается путем изменения угла 
наклона спинки. Наличие на спинке 
боковых «щек» — ограничителей — 
ограждает ребенка от внешних воз- 
действий, от непосредственного сопри- 
косновения с боковыми металлически- 
ми элементами конструкции. При этом 
форма и размеры боковых «щек» про- 
думаны так, что необходимый для 
ребенка обзор сохраняется. 

Комфортные условия во время про- 
гулок создает ребенку имеющийся 
съемный, легко фиксируемый под раз- 
ными углами тент, защищающий его 
от дождя и солнца. С учетом обеспе- 
чения безопасности ребенка, находя- 
щегося в коляске, к боковинам кузова 
крепится страховочный ремень с легко- 
открывающимся — по типу автомо- 
бильного — замком. Перемычка стра- 
ховочного ремня, соединенная с си- 
деньем, исключает возможность со- 
скальзывания ребенка с сиденья. 

Как известно, в изделии, предна- 
значенном ребенку, нет мелочей — 
деталей, к исполнению которых мож- 
но было бы отнестись без внимания. 


В «Малыше» удачно решены и конст- 
руктивно хорошо отработаны все функ- 
циональные узлы и элементы, что по- 
высило эксплуатационные свойства 
коляски. Так, решение колес двойными 
с облегченными шинами, в которых 
трубчатый элемент конструкции распо- 
ложен выше оси колес, обеспечивает 
легкую проходимость коляски по мяг- 
кому грунту. Тормозное устройство 
правого заднего колеса, решенное 

в виде педали, удобно для положения 
ноги при тормсжении и обеспечивает 
быстрое и надежное торможение ко- 
ляски. Форма ручки коляски, имеющей 
рифления, а также используемый ма- 
териал, обладающий эластичностью, 
обеспечивают удобство ее захвата 

и к тому же удачно скрывают конст- 
руктивные элементы шарнирных соеди- 
нений. 

К конструктивным особенностям ко- 
ляски относится используемый шар- 
нирный механизм складывания, позво- 
ляющий легко и быстро трансформи- 
ровать коляску из рабочего положения 
в собранное — практически одним, 
двумя движениями. В собранном виде 
коляска выглядит компактной, а все 
ее элементы воспринимаются компо- 
зиционно организованными, взаимо- 
увязанными между собой по форме 
и цвету. Причем, колеса при сборке 
оказываются внизу и не касаются 
одежды ведущего коляску. Два ниж- 
них колеса обеспечивают удобство 
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перевозки коляски в собранном виде. 
Коляска имеет ряд дополнительных 
сервисных устройств. К ним относится 
сумха-багажник для ручной клади, 
кронштейн для подвески коляски в 
собранном виде. Дополнительные 
удобства создает наличие откидного 
упора, крепящегося к сумке-багажни- 
ку, дающего возможность устанавли- 
вать коляску в собранном виде в лю- 
бом месте, не прислоняя ее к стенке. 
Особое внимание было уделено 
тщательной пластической отработке 
формы корпуса, конструктивных эле- 
ментов и цветовому решению. Все это 
способствовало тому, что разработан- 
нал заводом модель «Малыш» внешне 
выглядит нарядной, элегантной; и цена 
коляски — 55 руб.— кажется оправ- 


данной. 
МАЛЕВИНСКАЯ И. Н., ВНИИТЭ 


1. Общий вид коляски «Малыш», отли- 
чающейся легкостью хода, маневренно- 
стью, удобством пользования 


2. В конструкции коляски преду- 
смотрена возможность изменения поло- 
жения спинки кузова «сидя» — «лежа» 
путем изменения угла наклона 


8. В собранном виде коляска выглядит 
компактной. Два нижних колеса обе- 
спечивают удобство перевозки коляски 
в собранном виде 


Фото Ю. А. ПЕТРОВА 


г перо, уе тире 


Библиот@ " а : 
> 4 

им. Н. А. Некрасова 

@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


ВЫСТАВКИ, КОНФЕРЕНЦИИ 


Сотрудничество по проблемам ГПС 


Качественно новый этап в научно- 


техническом сотрудничестве по проб- 
леме СЭВ «Разработка научных основ 


эргономических норм и требований» 
связан с последовательной реализа- 
цией программы сотрудничества по 
теме 2.2.4.2 «Социологическое и эрго- 
номическое обеспечение создания, 
эксплуатации и обслуживания автома- 
тических систем» Комплексной про- 
граммы научно-технического прогресса 
стран — членов СЭВ на период до 
2000 года. Такое мнение выразили уча- 
стники состоявшегося в конце октября 
прошлого года в г. Альтенберге 

(ГДР) научно-координационного сове- 
щания. 

На совещании перед разработчика- 
ми новой темы были поставлены зада- 
чи, вытекающие из решений Х!!! засе- 
дания Совета уполномоченных ! и на- 
правленные на своевременное и каче- 
ственное выполнение обязательств 
Сторон на основе: 

— тесного взаимодействия на всех 
этапах выполнения темы 2. 2. 4. 2 КП 
НТП СЭВ с производственными объ- 
единениями, предприятиями, создаю- 
щими и эксплуатирующими гибкие 
производственные системы (ГПС); 

— организации внедрения Сторона- 
ми результатов научно-технического 
сотрудничества в форме эргономиче- 
ских и дизайнерских разработок кон- 
кретных объектов ГПС. 

Основное внимание на совещании 
было направлено на согласование Сто- 
ронами рабочей программы и рабочего 
плана программы сотрудничества по 
теме 2. 2. 4. 2 КП НТП СЗВ, а также 
рабочих программ и планов двух на- 
правлений разработки указанной темы 
и их подзаданий. Обсуждены рабочая 
программа и рабочий план по зада- 
нию 1 «Эргономическое обеспечение 
разработки и эксплуатации автомати- 
зированных систем управления произ- 
водством (АСУП)», представленные 
Советской стороной. Данные, которые 
будут получены Сторонами по итогам 
разработки подзаданий, — нормативные 
документы, методические материалы — 
составят основу построения системы 
эргономического обеспечения проекти- 
рования и эксплуатации АСУП в ГПС, 
Формой завершения работ по данному 
направлению явится участие эргоно- 
мистов в создании вышеуказанных 
систем и подготовки на этой основе 
методических материалов по научно- 
методическим и организационным ас- 
пектам разработки системы эргономи- 
ческого обеспечения создания и экс- 
плуатации автоматических систем. 

Наибольшее внимание при обсужде- 
нии представленных Сторонами мате- 
риалов обращалось на уточнение 
конкретных объектов исследования 
и проектирования, определения этапов 
разработок и выбора возможных форм 
представления полученных результатов 
с целью их использования при форми- 


1 См.: Техническая эстетика, 1986, № 10, с, 5. 


ровании научно-методических и орга- 
низационных принципов эргономиче- 
ского обеспечения АСУП. 

Совещание рекомендовало для 
утверждения на заседании Совета упол- 
номоченных рабочую программу и ра- 
бочий план по заданию в целом и по 
всем его подзаданиям. 

Затем совешание обсудило рабо- 
чую программу и рабочий план по за- 
данию 2 «Исследование социальных 
аспектов управления производством 
и организации труда в условиях авто- 
матизированного производства», также 
представленные Советской стороной. 
Программа сотрудничества по данному 
направлению работ вызвала большой 
исследовательский интерес и высокую 
активность Сторон при обсуждении ее 
отдельных положений. Совещание 
предложило отметить особое значение 
разработок данного задания для ре- 
шения задач повышения эффективно- 
сти автоматизированных систем на 
основе усиления воздействия хозяйст- 
венного механизма на процессы внед- 
рения эргономического обеспечения 
создания новой техники, направленно- 
го на активизацию человеческого фак- 
тора. 

В ходе совещания были откоррек- 
тированы рабочие программы и рабо- 
чие планы подзаданий в соответствии 
с рабочим планом и рабочей програм- 
мой задания 2. Согласованные матери- 
алы этого задания были также реко- 
мендованы к утверждению | (внеоче- 
редным) заседанием Совета уполномо- 
ченных. 

Завершая свою работу, совещание 
согласовало предварительную повестку 
дня научно-координационных совеща- 
ний по заданиям 1 и 2 темы 2. 2.4.2 
КП НТП СЭВ и программу научного 
семинара по проблемам ГПС, который 
будет проходить в г. Прешове (ЧССР) 
на базе международного объединения 
«Интерробот». 


ПОДСТАВКИНА Т. П., 
ВДОВИНА Л. И., ВНИИТЭ 


РЕЦЕНЗИИ НА ВЕЩИ 


Электрофен не без недостатков 


Электрофен «Горянка-2» производ- 
ства Каспийского завода точной меха- 
ники (г. Каспийск, ДАССР) оснащен 
комплектом ручных насадок, куда вхо- 
дят расческа, расческа-щетка, бигуди- 
щипцы, сопло. С помощью этих наса- 
док можно быстро и легко уложить 
волосы. Покупателей привлекает срав- 
нительно невысокая цена изделия, не- 
плохой уровень его производственного 
исполнения. 

Однако фен имеет ряд мелких 
недостатков конструктивно-технологи- 
ческого и эстетического характера, 
снижающих уровень его потребитель- 
ских свойств, 

Пластически не проработан участок 
соединения насадок с прибором. Из-за 
отсутствия скользящего контакта шнур 
в процессе эксплуатации закручивается, 
а это затрудняет работу с прибором. 
Насечки на фиксаторах вызывают не- 
приятные тактильные ощущения. 

Цветовое решение фена также 
нельзя считать удачным: серо-голубой 
цвет корпуса не гармонирует с чер- 
ным цветом насадок и белым цветом 
фиксаторов. Нарекание вызывает и 
выбор шрифта для названия изделия. 
Просчеты в художественном решении 
шрифта становятся особенно видны 
на шильде: считывание названия изде- 
лия затруднено. 

Фен неудобно хранить и транспор- 
тировать из-за отсутствия специального 
ложемента с крышкой. Вообще упаков- 


ка не выдерживает критики. Низкое 
качество картона не обеспечивает же- 
сткости, коробка быстро ветшает 
и рвется. ы 

Объем информации о способах ра- 
боты с изделием, о режиме его экс- 
плуатации явно недостаточен. 

Словом, фен «Горянка-2» нуждается 
в художественно-конструкторской до- 
работке, чтобы он мог отвечать требо- 
ваниям, которые предъявляются сегод- 
ня к современным бытовым приборам. 


ШАМИС А. М., АзФ ВНИИТЭ 


ЭЛЕНТРОФЕН 


ГОРЯНКА-2 


@ес{го.пеКгазоуКа.ги 
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АННАН 


ПРОЕКТЫ, ИЗДЕЛИЯ 


Электромиксер: 
поиски 
оптимального 
ассортимента 


ПЯТРАУСКЕНЕ Д. Б., 
художник-конструктор, 
ВФ ВНИИТЭ 


В Комплексной программе развития 
производства товаров народного по- 
требления и сферы услуг на 1986— 
1990 годы и на период до 2000 ‘года 
указывается, что первоочередной за- 
дачей отраслей промышленности, за- 
нятых производством товаров для на- 
селения, является коренное улучшение 
качества и ассортимента изделий, по- 
вышение их технического и эстетиче- 
ского уровня, надежности в эксплуата- 
ции. Это касается и бытовой электро- 
техники, которая давно заняла твердые 
позиции в домашнем хозяйстве. 

Если же обратиться к такому прибо- 
ру, как миксер, то его можно отнести к 
группе товаров, которые пользуются по- 
вышенным спросом, их трудно приобре- 
сти в магазине. Однако качество выпу- 
скаемых миксеров не всегда отвечает 
повышенным современным требованиям. 


Дизайнеры Вильнюсского филиала 
ВНИИТЭ уже несколько лет изучают 
потребительские свойства электромик- 


серов-взбивалок, разрабатывают пред- 
ложения по совершенствованию их ас- 
сортимента. Одна из последних науч- 
но-исследовательских работ этого пла- 
на, направленная на разработку пара- 
метрического ряда электромиксеров- 
взбивалок, выполнена в сотрудничестве 
с Вильнюсским отделением ВНИИМЭМ. 
Авторы исходили из того, что при про- 
ектировании электробытовых приборов 
для обработки пищевых продуктов не- 
обходимо принимать во внимание все 
факторы жизнедеятельности пользова- 
телей: их образ жизни, демографиче- 
скую характеристику, род занятий, пла- 
тежеспособность. (На ‘снимке показан 
миксер-взбивалка, автор проекта — ди- 
зайнер Л. Мурашкене, ВФ ВНИИТЭ.) 
Существующая классификация элек- 
тромиксеров-взбивалок — ручная, на- 
стольная, настольно-ручная — не пре- 
дусматривает всех возможных моди- 
фикаций приборов (отсутствуют под- 
весной и встроенный варианты). Кроме 
того, ограничены и функциональные 
возможности прибора из-за малого ко- 
личества насадок. Поэтому возникла 
потребность в конкретизации основных 
потребительских функций изделий с 
подразделением их на виды, подвиды 
и разновидности в соответствии с тре- 
бованиями основных групп потребите- 
лей. Дизайнеры взяли функциональные 
возможности электромиксера — основ- 
ной потребительский показатель при- 
бора — за основу построения класси- 
фикационной схемы. Такая схема по- 
зволяет выявить номенклатуру и сфор- 
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мировать оптимальный — ассортимент 
электробытовых приборов этого типа. 

Три возможные базовые функцио- 
нальные — модели прогнозируемого 
электробытового прибора — миксер, 
взбивалка, миксер-взбивалка — обра- 
зуют подвиды, которые по показателю 
производительности делятся на разно- 
видности: малой средней и повышен- 
ной производительности. Каждая из них 


отличается своими габаритами, весом, 
энерго- и материалоемкостью, а также 
эргономическими показателями, что вы- 
зывает различия и в художественно- 
конструкторском решении формы. 
Конкретизация технических характе- 
ристик (мощности) электропривода каж- 
дой из разновидностей образует типаж 
приборов. Дальнейшая детализация 
происходит за счет комплектации ти- 


пажной единицы набором основных и’ 
дополнительных элементов — насадок, 
емкостей, штативов, кронштейнов для 
подвески и других элементов комфорт- 
ности. 

Деление номенклатуры изделий на 
группы по производительности вызва- 
но наличием потребительских групп, 
различающихся по характеру и объему 
потребностей в малом, среднем или 
увеличенном количестве продукта. 

Социальная группа, нуждающаяся в 
малом количестве продукта, это чаще 
всего одиночки, бездетные семьи. Для 
них и предназначается взбивалка ма- 
лой производительности. Для многодет- 
ных, увеличенных семей требуется 
электромиксер-взбивалка повышенной 
производительности. Потребителями с 
наиболее специфическими потребностя- 
ми, которые необходимо исследовать 
дополнительно, следует считать детей 
и пенсионеров. В целом же более пол- 
ное соответствие изделия потребностям 
индивидуального потребителя может 
быть достигнуто за счет свободного 
приобретения в торговле отдельных на- 
садок. 

Предложенная структура параметри- 
ческого ряда бытовых электроприборов 
типа электромиксера-взбивалки являет- 
ся общей схемой иллюстрирующей 
возможности и направления ра-вития 
предлагаемых базовых моделей. На эта- 
пе художественно-конструкторских 
предложений предстоит конкретизация 
каждой модификации с учетом спе- 
цифики отдельных — потребительских 
групп и технических возможностей про- 
мышленности. 


ПАРАМЕТРИЧЕСКИЙ РЯД ПРИБОРОВ ТИПА ЭЛЕКТРОМИКСЕР-ВЗБИВАЛКА 
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ДИЗАЙН ЗА РУБЕЖОМ 


Дизайн 
погрузчиков 
на фирме 
«Балканкар» 


МИШЕВ П., инженер, 
НПТО «Балканкар», НРБ 


Болгарская фирма «Балканкар»— 
ведущее предприятие СЭВ по произ- 
водству авто- и электропогрузчиков. 
«Балканкар» возглавляет список подоб- 
ных фирм в мире, а НРБ занимает по 
производству авто- и электропогруз- 
чиков третье место — после США и Япо- 
нии, В 1984 году в объединении было 
занято 44 тыс, рабочих и специалистов, 
труд которых обеспечивал создание 
4% промышленной продукции Болгарии, 
18% продукции национального машино- 
строения и 8,5% экспорта. 

«Балканкар» продолжает укреплять 
позиции ведущего предприятия дан- 
ной отрасли. По прогнозам, в 1990 го- 
ду положение в области проектирова- 
ния производства и торговли авто- 

и электропогрузчиками в мире будут 

определять всего 10 фирм, среди ко- 
торых болгарская фирма по-прежнему 
останется ведущей. 


му 


Основу технической политики объ- 
единения «Балканкар» составляет про- 
ектирование и производство широкого 
ассортимента погрузчиков модульной 
конструкции, причем основу унифика- 
ции составляют агрегаты и узлы бол- 
гарского производства. Ежегодно но- 
менклатура продукции «Балканкара» об- 
новляется на 20—25, что позволяет 
объединению успешно конкурировать 
на международном рынке, где анало- 
гичную продукцию предлагают почти 
250 предприятий и фирм. 

Ведущим исследовательским и про- 
ектным центром объединения явля- 
ется Институт авто- и электропогруз- 
чиков — единственная в мире спе- 
циализированная организация такого 
профиля (ныне институт именуется 
ЦНИИ «Балканкарпрогресс»). В его 
составе и действует подразделение 
дизайна, разрабатывающее проекты 
самостоятельно и в сотрудничестве 
с Центральным институтом промышлен- 
ной эстетики (ЦИПЭ). 

Бюро дизайна является проектно- 
исследовательским подразделением. 


В его задачи входит разработка про- 
ектов изделий, исследование вопросов 
эргономики, проектирование графиче- 
ских систем, анализ рынков примени- 


-- ры 
415476 


ВА иглу, 
4: 


. 


им. Н. А. Некрасова 
е@ес{го.пеКгазо\Ка.ги 


коровы 


Ё 
|. 
37) 
; 


тельно к дизайну, контроль качества 
продукции и др. Нельзя не отметить, 
что хотя служба дизайна в объеди- 
нении «Балканкар» появилась не так 
давно, она выработала определенную 
проектную политику. Спрос на авто- 


1. Электропогрузчик для 
точной работы в современных 
складских помещениях вписы- 
вается в предельно узкие 
проезды и доставляет контей- 
нер в нужную ячейку 


2. Оборудование поста 
управления современного 
погрузчика 
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вина И ЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА, 1987, № 2 


и электропогрузчики в течение многих 
лет превышает предложение; и пото- 
му прежде внимание проектировщиков 
было направлено на ряд основных 
вопросов: технологичность и надеж- 
ность машин, простоту конструкции и 
обслуживания (такой позиции придер- 
живались все фирмы, выпускающие 
подъемно-транспортное оборудование). 
Сейчас положение изменилось — пот- 
ребителю нужны самые совершенные 
погрузчики, отвечающие его конкрет- 
ным нуждам, обеспечивающие ком- 
форт персоналу, высокую производи- 
тельность и качество труда. 
Погрузчики объединения «Балкан- 
кар» проектируются, как правило, не 
отдельными машинами, а крупными 
семействами, которые могут включать 


десятки моделей и модификаций. Мо- 
дульное проектирование прочно заня- 
ло свое место в технической политике 
«Балканкара», следующий этап — осна- 
щение погрузчиков различными уст- 
ройствами, обеспечивающими надеж- 
ность, экономичность и комфорта- 
бельность машин. 


К числу таких решений относится 
разработка и внедрение устройств, 
обеспечивающих автоматизацию дви- 
жения погрузчиков по складским и 
цеховым проездам, использование 
бесступенчатых трансмиссий и элек- 
троники, разработка новых аккумуля- 
торов и систем рекуперации энергии. 
На очереди — внедрение в конструк- 
цию электронных систем, разработка 
особо технологичных узлов погрузчи- 
ков, позволяющих использовать авто- 
матизированные производственные си- 
стемы. И не случайно в составе объ- 
единения недавно был создан особый 
комбинат экспериментальных техноло- 
гий и производств, деятельность кото- 
рого позволяет устранить практически 
любые препятствия на пути внедрения 
различных новшеств. 


Ныне «Балканкар» руководствуется 
принципом «никаких компромиссов в 
отношении качества». В этих условиях 
служба дизайна на фирме становится 
одним из главных звеньев в обеспе- 
чении качества и конкурентоспособно- 
сти продукции. 

Вывести машины на новый уровень 
потребительских свойств посредством 
обычной организации проектирования 

ло нельзя — раздельное проведе- 

е конструкторских и дизайнерских 

Бюбмавеавюаи разделение ответ- 
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8, 4. Использование 
погрузчиков в складском 
хозяйстве в качестве 
технологического тран- 
спорта в промышленно- 
сти, в торговых пред- 
приятиях 


5. Проект автопо- 
грузчика с топливным и 
масляными баками, раз- 
мещенными в нижней 
части машины 


6. Проект автопо- 
грузчика с шарнирной 
рамой 
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В ЪАЕЗРЕ ЛЬВА УЗТЬТЕНУА, 


а значит, и не гарантировало успеш- 
ный результат. 

Сейчас конструктор и дизайнер со- 
вместно разрабатывают новую прин- 
ципиальную схему погрузчика, опре- 
деляют прогрессивные решения, спо- 
собствующие устранению тех или иных 
недостатков, а главное, намечают под- 
пежащие унификации элементы, кото- 
рые должны быть использованы во 
всех моделях семейства. При такой 
постановке дела удалось выйти на со- 
вершенно новый уровень формирова- 
ния потребительских свойств погрузчи- 
ков и, более того, расширить область 
их применения. 

Для автопогрузчиков серии «Ре- 
корд-4» была предложена «внутрен- 
няя» несущая система с хребтовой 
балкой, по бокам которой были раз- 
мещены баки для топлива и масла. 

На основе агрегатов погрузчиков 
серии «Рекорд-2», которые выпуска- 
лись в массовом порядке, были по- 
строены автопогрузчики повышенной 
проходимости для использования в 
сельском и лесном хозяйстве, в строи- 
тельстве, способные работать на мяг- 
ком грунте, на неровных площадках 

и на уклонах. Автопогрузчик здесь 
превращается из специальной маши- 
ны, рассчитанной на применение с од- 
ним только вилочным рабочим орга- 
ном, в универсальную машину, при- 
годную для работы с разнообразными 
орудиями. Во всех таких случаях но- 
вые модели погрузчиков строились 

на основе серийных узлов, и только 
кабины приходилось разрабатывать за- 
ново — требования к средствам обе- 
спечения комфорта сейчас опережают 
требования к техническим системам 
погрузчиков. Основная причина здесь 
в том, что системами управления эти- 
ми на вид простыми машинами и 
удобством для оператора ни одна 
фирма раньше серьезно не занима- 
лась. 

Болгарские разработчики отклик- 
нулись на новые требования: подъем- 
но-транспортные средства преврати- 
лись в одно из ключевых звеньев со- 
временной экономики, что потребова- 
ло вплотную заняться надежностью и 
удобствами труда человека, занятого 
на этих работах (практика давно пока- 
зала, что ненадежная транспортная 
система может поглотить любые вы- 
игрыши труда и времени, полученные 
на основных производственных опера- 
циях). Вот почему уже сейчас техни- 
ческая политика объединения «Балкан- 
кар» предусматривает возможность 
установки на каждой модели любого 
из трех вариантов кабин: «стандарт- 
ная», «люкс», «люкс с дополнительным 
электронным оборудованием». И это 
только начало. 

Проектирование и производство ши- 
рокого ассортимента погрузчиков всех 
типов, оперативное выполнение зака- 
зов потребителей, действующих в раз- 
ных регионах и странах, требуют но- 
вых организационных решений, нового 
уровня взаимодействия конструирова- 
ния и дизайна. Вот почему дизайнеры 
«Балканкара» обращаются к опыту раз- 
работки и реализации дизайн-про- 
грамм, накопленному в СССР; причем 
дизайн-программа здесь — не только 
средство повышения уровня потреби- 
тельских свойств всей продукции фир- 

‚ но и средство налаживания про- 
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КОНСУЛЬТАЦИИ 


Охрана промобразцов. 
Из опыта отраслевой службы 


Уважаемые товарищи! Нас волнует 
вопрос о правовой охране художест- 
венно-конструкторских разработок. На 
нашем предприятии специалистов-па- 
тентоведов нет, но разработки по ди- 
зайну мы ведем. Озабочены созда- 
нием своей патентной службы и очень 
нуждаемся в информации по этому 
вопросу. Понятно, что это дело непро- 
стое, но хотелось бы хотя бы в общих 
чертах понять цели и задачи такой 


службы. 
В. М. Перфильев, инженер, 
г. Воткинск 


С похожими просьбами обра- 
тились в редакцию также 
В. Л. Могилева из Сызрани и 
3. Н. Прудиков из Луцка. Сооб- 
щаем, что многие проблемы пра- 
вовой службы в художественном 
конструировании освещались на 
последнем [У Всесоюзном сове- 
щании патентоведов в Ленин- 
граде и материалы этого совеща- 
ния опубликованы в журнале 
«Вопросы изобретательства», 
1986, № 10. Со своей стороны в 
ответ на поступившие письма мы 
помещаем статью заведующего 
патентным сектором Московского 
СХКБлегмаш В. В. Сеньковского, 
в которой он по нашей просьбе 
поделился опытом работы отрас- 
левой службы по охране автор- 
ских прав дизайнеров. 


Общеизвестно, что эстетические и 
эргономические показатели промышлен- 
ной продукции как подпоказатели ка- 
чества и технического уровня форми- 
руются в процессе художественного 
конструирования '. Служба дизайна в 
системе Минлегпищемаша, об опыте 
работы которой — в аспекте пра- 
вовой охраны — мы расскажем в этой 
статье, функционирует уже более 20 лет. 
Она является неотъемлемой состав- 
ной частью процесса проектирования 
промышленных изделий. Значительная 
часть оборудования, выпускаемого 
предприятиями министерства, — это 
сложные технологические линии для 
легкой, текстильной, пищевой, поли- 
графической промышленности, ком- 
плексы оборудования для торговли и 
общественного питания. Кроме того, 
предприятия министерства производят 
большую номенклатуру изделий куль- 
турно-бытового назначения и хозяй- 
ственного обихода. 

Одним из важнейших факторов по- 
вышения качества самих художествен- 
но-конструкторских разработок явля- 
ется обеспечение и выполнение этих 
разработок на уровне требований, 
предъявляемых правовой охраной про- 
мышленных образцов. В настоящее 
время именно выдача свидетельства 
на промышленный образец является 
высшей качественной характеристикой 
художественно-конструкторского ре- 
шения и его официальным признанием 
со стороны государства. 

Работа по правовой охране про- 
мышленных образцов и товарных зна- 
ков является по существу составной 
частью работ по художественному 
конструированию, ибо это этап обес- 
печения охраноспособности художест- 
венно-конструкторских разработок и 
составная часть изобретательской, ра- 
ционализаторской и патентно-лицен- 
зионной работы предприятия в целом. 
Московское СХКБлегмаш является 
центральной организацией в министер- 
стве по художественному конструиро- 
ванию с возложением на нее функций 
правовой. охраны промышленных об- 
разцов и товарных знаков в отрасли. 

На СХКБ возложены следующие 
функции. межотраслевого значения в 
области правовой охраны: 

— обобщение данных по регистра- 
ции и результатам рассмотрения зая- 
вок на промышленные образцы и то- 
варные знаки; 

`— ‘осуществление контроля за внед- 
рением изделий, на художественно- 
конструкторские. решения которых 
выданы свидетельства на промышлен- 
ные образцы; 

— комплектование фонда промыш- 
ленных образцов и товарных знаков; 

— методическая помощь предприя- 
тиям и организациям по проведению 
ими работы в области правовой охра- 


1 См.: « Дизайн — производительность труда — 
качество продукции.— Техническая эстетика, 1985, 
"Ме се ЬН о 
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ны промышленных образцов и товар- 
ных знаков; 

— разработка и подготовка к из- 
данию методических и информацион- 
ных материалов по правовой охране 
промышленных образцов и товарных 
знаков. 

СХКБ оформляет заявки на про- 
мышленные образцы по художествен- 
но-конструкторским разработкам, вы- 
полненным дизайнерами СХКБ по за- 
казам предприятий и организаций. 

В некоторых случаях бюро, как дове- 
ренное лицо, может оформлять за- 
явки по художественно-конструктор- 
ским разработкам, выполненным ди- 
зайнерами предприятий самостоятель- 
но. Помимо этого патентоведы бюро 
консультируют разработчиков различ- 
ных предприятий по вопросу целесо- 
образности подачи заявок на те или 
иные разработки 2. 

Все сведения о поданных заявках 
на промышленные образцы в системе 
министерства и о результатах их рас- 
смотрения стекаются в СХКБ. Здесь 
их систематизируют и обобщают. В на- 
стоящее время на имя предприятия и 
организации Минлегпищемаша зареги- 
стрировано 1600 промышленных об- 
разцов, из них 1070 свидетельств по- 
лучены на художественно-конструктор- 
ские разработки, выполненные в 
СХКБ (это и понятно — основной объем 
дизайнерских работ выполняется в 
СХКБ). 

Следует отметить, что оформление 
заявок на промышленные образцы и 
товарные знаки по доверенностям 
предприятий и организаций упрощает 
межотраслевой контроль за прохожде- 
нием заявок. Так, например, по товар- 
ным знакам СХКБ следит за соблюде- 
нием сроков действия свидетельств, 
за своевременным их продлением, за 
оформлением регистрации перечня 
товаров, охраняемых свидетельством. 
Такая систематизирующая работа при- 
вела к тому, что в настоящее время 
все предприятия отрасли имеют свои 
товарные знаки. 

Что же касается промобразцов, то 
здесь контроль сводится к установле- 
нию факта использования художест- 
венно-конструкторского решения, на 
которое выдано свидетельство, во 
внедренном изделии 3. 

Фонд промышленных образцов 
комплектуется по тематике предприя- 
тий и организаций Минлегпищемаша, 
ив его состав входят: 


2? Об особенностях взаимодействия авторов 
художественно-конструкторских решений и патен- 
товедов при оформлении заявок на промышлен- 
ные образцы см.: СЕНЬКОВСКИЙ В. В. Выявление 
художественно-конструкторских решений, выпол- 
ненных на уровне промышленных образцов.— Во- 
просы изобретательства, 1984, № 6, с. 49. 

з Описание процедуры установления факта 
исп@льзования см.: СЕНЬКОВСКИЙ В. В. Как уста- 

ь факт использования художественно-кон- 

Р 4;л6люешекая промышленных изделий.— 


ся. таков, с. 26. 
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— картотеки промышленных образ- 
цов, зарегистрированных в СССР, со- 
ставленные по публикациям официаль- 
ного бюллетеня Госкомизобретений 
СССР «Промышленные образцы. То- 
варные знаки»; 

— тематические фототеки промыш- 
ленных образцов, составленные по 
публикациям официальных изданий 
патентных ведомств зарубежных стран; 

— каталоги, проспекты зарубежных 
фирм; 

— каталоги, проспекты отечествен- 
ных выставок; 

— торгово-рекламные издания; 

— отраслевые и дизайнерские жур- 
налы (отечественные и зарубежные); 

— правовая, методическая и спра- 
вочная литература. 

Фонд товарных знаков состоит из 
правовой, методической и справочной 
литературы по товарным знакам и кар- 
тотеки товарных знаков предприятий 
и организаций отрасли. 

Широко ведется методическая по- 
мощь предприятиям и организациям 
по проведению ими работ в области 
правовой охраны образцов. Что явля- 
ется ее целью? Прежде всего — свое- 
временное выявление художественно- 
конструкторских решений, выполнен- 
ных на уровне промышленных образ- 
цов, правильное оформление на них 
заявок, а в последующем — контроль 
за их прохождением, установление 
факта внедрения, а также обоснова- 
ние размеров вознаграждения авторов. 
Эта работа организуется в форме пе- 
реписки с предприятиями и организа- 
циями и проведения консультаций как 
непосредственно в СХКБ, так и на 
местах. 

По вопросу оформления заявок на 
промышленные образцы следует от- 
метить, что если на первом этапе ра- 
боты с промышленными образцами, как 
правило, заявки подавались на отдель- 
ные решения внешнего вида, то сей- 
час все большее количество заявок 
приходится оформлять на комплекс- 
ные и групповые решения (комплекты, 
наборы предметов культурно-быто- 
вого назначения, комплексные реше- 
ния пультов управления, технологиче- 
ских и автоматических линий и т. д.). 
Есть изменения и в области регистра- 
ции товарных знаков. В настоящее 
время в мировой и в отечественной 
практике наблюдается тенденция к 
значительному росту числа словесных 
товарных знаков. Словесные товарные 
знаки, как правило, имеют большую 
различительную способность, лучше 
запоминаются и воспроизводятся, чем 
изобразительные. Словесные знаки ча- 
сто выступают в качестве наимено- 
ваний товаров, их легче рекламиро- 
вать, чем другие обозначения. Объ- 
единениями, предприятиями и орга- 
низациями Минлегпищемаша получено 
75 свидетельств на словесные товар- 
ные знаки. Общеизвестными и запоми- 
нающимися можно назвать такие зна- 
ки предприятий, как «Атлант», «Спут- 


ник», «Микма», «Страуме», «Элита». 
Методические разъяснения, касающие- 
ся регистрации словесных товарных 
знаков, направлены, как правило, на 
рациональный набор классов товаров, 
на которые предполагается маркиро- 
вать эти знаки, и на предварительную 
проверку охраноспособности тех или 
иных словесных наименований. Реги- 
страция словесных товарных знаков 
производится независимо от регистра- 
ции основного товарного знака, отно- 
сящегося непосредственно к самому 
предприятию. Так, например, Подоль- 
ский механический завод им. Калинина 
(объединение «Подольскшвеймаш») 
имеет свидетельство на товарный знак 
предприятия и, кроме того, свиде- 
тельства на словесные товарные зна- 
ки «Чайка» и «Павлин». 

По материалам, подготовленным 
патентным подразделением СХКБ, 
министерство издает информационные 
сборники, библиографические указа- 
тели отечественной и зарубежной ли- 
тературы по правовой охране промыш- 
ленных образцов и товарных знаков. 

Внимание, уделяемое в Минлегпи- 
щемаше работе в области правовой 
охраны промышленных образцов и 
товарных знаков, в значительной сте- 
пени способствовало совершенствова- 
нию процесса художественного кон- 
струирования, открыло перед отраслью 
новые возможности для выпуска про- 
дукции более высокого технического 
и художественно-конструкторского 
уровня. 

Однако следует отметить, что в 
целом активная работа по правовой 
охране промышленных образцов и то- 
варных знаков сдерживается из-за 
следующих нерешенных проблем. От- 
мена с января 1986 года контроля за 
художественно-конструкторским уров- 
нем продукции, выпускаемой пред- 
приятиями и организациями министер- 
ства, при согласовании карт техниче- 
ского уровня и качества продукции на 
соответствие изделий зргономическим 
и эстетическим требованиям лишает 
патентную службу возможности свое- 
временно выявлять художественно- 
конструкторские решения, выполнен- 
ные на уровне требований правовой 
охраны промышленных образцов и 
товарных знаков. 

По нашему мнению, с введением в 
январе 1987 года государственной 
приемки качества продукции было бы 
целесообразно экспертизу эстетиче- 
ских и эргономических показателей 
поручать в министерствах и ведом- 
ствах центральным организациям по 
художественному конструированию. 

Кроме того, следует в методиче- 
ских материалах по аттестации продук- 
ции на высшую категорию качества 
указывать на выполнение художест- 
венно-конструкторского решения на 
урсвне промышленного образца. 
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Анна 
Ачаповская— 
эргономист 
или дизайнер? 


Кандидат медицинских наук 
Анна Михайловна Ачаповская, 
эргономист Белорусского филиа- 
ла ВНИИТЭ, занимается исследо- 
ваниями и разработкой среды 
оператора, управляющего объек- 
тами энергетики. В своей работе 
она исходит из того, что каждая 
эпоха несет с собой определен- 
ные уровень знаний, методику и 
технику эксперимента, подходы 
к проектированию и производству 
диспетчерского оборудования. 

С каждой эпохой связаны свои 
достижения и свои ошибки в ор- 
ганизации труда диспетчера и в 
формировании его среды. Какие- 
то ошибки могут проявиться сра- 
зу, а какие-то — нет. Поэтому и 
надо планомерно повышать ка- 
чество труда диспетчера, не до- 
жидаясь, пока будут проверены 
и исчерпаны все ранее принятые 
решения — ведь «цена» недостат- 
ков в деятельности диспетчера, 
тем более управляющего круп- 
ными энергосистемами, растет. 
Вот почему научные и проектные 
интересы Анны Ачаповской охва- 
тывают все стороны труда дис- 
петчера — от профессионального 
отбора до режима труда и от- 
дыха, вот почему эргономические 
проблемы она решает в тесном 
сотрудничестве с дизайнерами. 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
@ес{го.пеКгазо\уКа.ги 


Модель профессионала. В эргоно- 
мику Анна Ачаповская пришла из 
практической медицины — она закон- 
чила Минский государственный меди- 
цинский институт, да и выросла в 
семье врачей. В свою новую профес- 
сию она принесла не только знания 
о человеческом организме, но и осно- 
вополагающий принцип, которым всег- 
да руководствовались передовые дея- 
тели отечественной медицины: «лечить 
человека, а не болезнь». Приход в 
эргономику и был вызван желанием 
развивать этот принцип дальше, при- 
нимая во внимание не только медико- 
биологические, но и социально-куль- 
турные стороны жизни человека. 

Будучи еще участковым терапев- 
том, Анна Ачаповская проявила себя 
как диагност-социолог; круг ее боль- 
ных был шире того, что предписывал- 
ся границами обслуживаемого участ- 
ка. Болезни нередко связаны не только 
с состоянием организма, но и с обра- 
зом жизни и труда человека — поняв 
это, Ачаповская освоила методы функ- 
циональной диагностики (первые шаги 
в этом направлении она сделала еще 
в студенческом научном кружке), от 
которых прямым путем пришла к про- 
филактике профессиональных заболе- 
ваний и далее — к эргономике. Так 
участковый терапевт стал эргономи- 
стом, специалистом, который обеспе- 
чивает эффективность и качество тру- 
да, сохраняет здоровье людям, заня- 
тым в одной из ключевых отраслей 
народного хозяйства. 

Первая работа Ачаповской-эргоно- 
миста была связана с изучением забо- 
леваний работников той отрасли про- 
мышленности, которая считается пере- 
довой. Речь идет о микроэлектронном 
производстве, первое знакомство с ко- 
торым оставляло впечатление полного 
благополучия: чистота и порядок, му- 
зыка в цехах, цветы в холлах, рацио- 


нальная на первый взгляд организа- 
ция рабочих мест. Но уже предва- 
рительное обследование работниц 
(операторы здесь женщины в возрасте 
18—25 лет) показало, что у многих 
из них артериальное давление выше 
нормы, многие жалуются на сниже- 
ние остроты зрения, чувство тяже- 
сти в ногах, сильную усталость к кон- 
цу смены. А работать им приходится 
сидя в одной и той же позе и с изде- 
лиями, едва различимыми невоору- 
женным глазом. Они пользуются ми- 
кроскопом, который создает новые, 
неестественные для человека условия 
восприятия: поле зрения сужено, из- 
делие воспринимается в нереальных 
размерах и перемещать его приходит- 
ся манипуляторами, что требует нерв- 
ного и физического напряжения. 
Определив причины профессио- 
нальных заболеваний, эргономист раз- 
работала пакет рекомендаций, внедре- 
ние которых способствует снижению 
заболеваемости, — были предложены 
и правильные параметры рабочего ме- 
ста, и новая цветосветовая среда, и 
процедуры профессионального отбора, 
и многое другое. Результаты этих ра- 
бот принесли Анне Ачаповской сте- 
пень кандидата медицинских наук, а 
также убеждение, что эргономика 
должна не только давать рекоменда- 
ции (они нередко запаздывают и не 
всегда есть, кому их выполнять), но 
и принимать прямое участие в созда- 
нии реальных изделий и методов об- 
ращения с ними, обеспечивая здоро- 
вый и эффективный труд. Новые тех- 
ника и технология несут с собой не- 
обычные для человека условия вос- 
приятия, непривычные нагрузки, и от- 
ветственность эргономиста возрастает. 
Не случайно и представления о здо- 
ровье изменились. Так, в преамбуле 
Устава Всемирной организации здра- 
воохранения записано: «Здоровье — 
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это состояние полного физического, 
духовного и социального благополу- 
чия, а не только отсутствие болезней 
и физических дефектов». 

Поэтому сегодня Анна Ачаповская 
и ее коллеги, эргономисты и дизай- 
неры, выполняя проект, передают за- 
казчику полную картину организации 
среды диспетчера, режима его труда 
и отдыха применительно к особенно- 
стям функциснирования конкретной 
энергетической системы. И ориенти- 
руются они не на «исправление оши- 
бок», допущенных предшественника- 
ми, а на те модели труда диспетчера, 
которые соответствуют сегодняшним 
условиям интенсификации народного 
хозяйства, научно-технического про- 
гресса. 

«Опережающая» эргономика. Иссле- 
дования и разработки среды диспет- 
чера энергосистемы Анна Ачаповская 
ведет применительно к условиям по- 
ведения человека в аварийной ситуа- 
ции. Именно правильное поведение в 
аварийной ситуации оправдывает все 
затраты на подготовку оператора, на 
техническое оснащение рабочего ме- 
ста, на создание рабочего и бытового 
комфорта. 

Системсобразующим фактором при 
создании среды оператора Анна Ача- 
повская считает конечный результат 
работы, а именно повышение надеж- 
ности энергосистем. Это — суждение 
эргономиста. Обладая же дизайнер- 
ским мышлением, Ачаповская способ- 
на видеть за научными и техническими 
данными и саму модель среды дис- 
петчера во всем богатстве ее реаль- 
ных качеств, от планировки до свето- 
цветсвого климата. 

Ориентация на условия аварийной 
ситуации позволяет открывать в чело- 
веке новые возможности, рационально 
«дозировать» методы и приемы, умно- 
жающие способность человека дей- 
ствовать в непредвиденных обстоя- 
тельствах (а зто не только условия 
оперативной деятельности, но и сред- 
ства предупреждения профессиональ- 
ных заболеваний). Однако обеспече- 
ние работы диспетчера в аварийных 
условиях — не самоцель, это способ 
поддержания надежности энергосисте- 
мы. И здесь Анна Ачаповская выходит 
на интересную концепцию, в соответ- 
ствии с которой надежность энерго- 
системы — это в первую очередь на- 
дежность системы диспетчерских 
служб, объединенных профессиональ- 
ным «чувством локтя». 

Правда, сейчас Анна Ачаповская и 
ее коллеги исследуют и разрабаты- 
вают среду диспетчеров низшего 
уровня (не выше уровня районных 
энергоуправлений), связанных с преоб- 
разованием и распределением энер- 
гии. Формирование среды операторов 
высших уровней (главные управления, 
объединения регионов и управление 
энергосистемой страны) еще впереди, 
хотя уже нет сомнения в том, что без 
этих разработок полной картины на- 
дежности человеческого фактора в 
энергосистеме страны не получишь. 

Ведь работа диспетчеров низших 
и высших уровней обладает особен- 
ностями, без знания которых не ре- 
шить общедиспетчерских проблем. До- 
статочно сравнить время операционной 

полненности рабочего времени двух 

упп диспетчеров. Работа диспетче- 
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требующие принятия решений, то в 
оставшуюся часть смены могут воз- 
никнуть ситуации, требующие мгно- 
венной реакции и точных решений — 
ведь диспетчеры высшего уровня име- 
ют дело с самым ответственным зве- 
ном энергосистем — электростанция- 
ми. Деятельность диспетчеров низше- 
го уровня дает обратную картину: ра- 
бочая смена в основном заполнена 
операциями, связанными с реакциями 
(в том числе упреждающими) на обыч- 
ные нагрузки в энергосети, плановой 
работой с поставщиками и потреби- 
телями электроэнергии. Таким обра- 
зом, диспетчерская служба высшего 
урсвня «поставляет» исследователю и 
прсектирсвщику данные о труде опе- 
раторов в сложных ситуациях, а низ- 
шего уровня — в сравнительно про- 
стых, плановых ситуациях. На основе 
этих данных и можно построить мо- 
дель реального диспетчера и конкре- 
тизировать ее применительно к усло- 
виям того или иного энергообъекта. 
Поэтому и нет резких отличий в пред- 
ложениях, которые Ачаповская адре- 
сует диспетчерам высшего и низшего 
уровней — это варианты одной и той 
же модели, причем модели, в кото- 
рой имеется четкий акцент на ту часть 
спектра операторской деятельности, 
которая «окрашена в цвета» аварийных 
ситуаций. 

Так что главный опережающий мо- 
мент в научно-проектных разработках 
Ачаповской — прогноз картины и те- 
чения аварийных ситуаций на энерго- 
объектах, прогноз не ради того, чтобы 
дать диспетчеру точную схему дей- 
ствий (практически это и невозможно), 
а для того, чтобы в исполнении среды 
и в подготовке оператора устранить 
элементы, которые могут помешать 
работнику правильно оценить ситуа- 
цию и принять нужное решение. 

В проектных предложениях Ачапов- 
ской нет громоздких протяженных 
пультов — ставка на реальные процес- 
сы деятельности диспетчера привела 
ее к идее компактного, трансформи- 
рующегося рабочего места, исполнение 
которого рассчитано как бы не на 
«чтение», а на «схватывание» ситуации 
(как говорят эргономисты, предпочте- 
ние здесь отдано полевому восприя- 
тию, а не поэлементному чтению). 
Кроме того, в ее предложениях реа- 
лизуется еще одна идея. Разработчи- 
ки, по мнению Ачаповской, не долж- 
ны ограничиваться разовым проектом 
среды, они должны еще готовить и 
внедрять методику профессионального 
отбора и обучения операторов, кото- 
рым предстоит работать в новой среде. 
Тем самым как бы включается «маят- 
ник» непрерывного совершенствования 
объектов среды оператора: от проек- 
та — к отбору и обучению операто- 
ров — и вновь к проекту. 

Отбору и обучению операторов 
Ачаповская придает особое значение. 
Здесь два важных фактора. Во-первых, 
труд диспетчеров пока не относится 
к разряду престижных и претенден- 
тов на должности диспетчеров не так 
уж много, в то время, как энергоси- 
стеме нужны особо надежные кадры. 
Во-вторых, обучение нового поколения 
диспетчеров — это и критическая оцен- 
ка положения дел на предшествующем 
этапе, и накопление данных для раз- 
работки нового гоколения диспетчер- 
ского оборудозания, и формирование 
прогноза о том, как будет обеспечи- 
ваться надежность энергосистем в 


предвидимом будущем. 

Эргономист, не поддерживающий 
непрерывных контактов с потребителя- 
ми своих предложений, неминуемо те- 
ряет в чувстве опережения и, главное, 
в представлении о реальности понятия 
«человеческий фактор». Не случайно 
лучшим своим проектом Анна Ачапов- 
ская считает тот, который помог нала- 
дить регулярный контакт с диспетчер- 
ским составом энергопредприятий. Речь 
идет о пульте-тренажере, который не 
только удовлетворил потребность энер- 
гопредприятий в устройстве, сбэспечи- 
вающем надежность персонала, но и 
дал самой эргономике средство эф- 
фективного диалога с диспетчером. 

Дизайн тренажеров. Проектные 
новшества не сразу получают призна- 
ние — необычные решения вызывают 
вопросы и сомнения, и продолжаются 
они до тех пор, пока не будет разра- 
ботано некое ключевое решение, ко- 
торое и даст наибэлэе полный ответ. 
Пульты диспетчеров энергообъектов, 
которые разработали Ачаповская и ее 
коллеги-дизайнеры, не укладывались 
в традиционные представления о пуль- 
тах — набор небольших предметов 
нельзя было выстроить в линию, их 
нужно было расставлять «скобой» (во- 
круг точки, которую оператор избрал 
для себя) или даже «змейкой», так что 
получалось два или более рабочих 
мест. Объяснение относительно разме- 
щения предметов в «зоне досягаемо- 
сти» не убеждало, как не убеждало и 
указание на то, что отдельные пред- 
меты — не что иное, как специализи- 
рованные модули. 

И только проект пульта-тренажера 
поставил все на свои места. В этом 
изделии проявились и логика, и эрго- 
номическая интуиция Анны Ачапов- 
ской. Анализ показывает, что обучать 
диспетчеров следует в условиях, при- 
ближенных к реальным: но реальные 
условия надо вначале создать, посколь- 
ку (здесь уже обратный ход мысли) 
обучать диспетчеров следует на ка- 
чественно новом оборудовании ради 
того, чтобы и квалификация поднялась 
на качественно новый уровень. Вот и 
получилось, что в ранее созданных 
рабочих пультах содержались элемен- 
ты тренажера, а в новом тренажере 
обнаружились элементы рабочих пуль- 
тов (элементы функциснальные, а не 
предметные). Утверждение, что испол- 
нение тренажера должно соответство- 
вать реальному рабочему месту, не 
требует доказательств; но то, что ра- 
бочий пульт может содержать элемен- 
ты тренажера, уже требует разъяс- 
нений. 

Пульт жесткой или моноблочной 
конструкции приучает диспетчера к 
вполне определенной системе мышле- 
ния и действий, что ведет к опреде- 
ленному «застою» в его профессио- 
нальных умениях (попробуйте каждый 
день выполнять одни и те же дей- 
ствия!) и достаточно опасному, ибо 
теряется способность работать в не- 
обычных ситуациях. Преодолеть этот 
застой средствами из разряда нерабо- 
чих нельзя — диспетчер может хорошо 
«поработать» по необычным програм- 
мам на тренажере, но, вернувшись на 
свое рабочее место, он вновь попадет 
«под власть» привычного распорядка 
действий. Поэтому в исполнение рабо- 
чего пульта и должны быть заложены 
элементы, позволяющие варьировать 
рабочий процесс, разрушать моното- 
нию и таким образом поддерживать 
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необходимое рабочее напряжение 
диспетчера. 

Пульт с качествами функциональной 
вариативности (а модули как раз и обе- 
спечивают это свойство) и обладает 
тренирующим действием, поскольку 
даже незначительное изменение взаим- 
ного положения его элементов форми- 
рует ощущение новизны, обостряет 
восприятие, требует пересмотра поряд- 
ка действий и поэтому укрепляет в ор- 
ганизме способность переходить к из- 
менениям и даже контрастным режи- 
мам работы. Этот механизм перехода 
как раз и является объектом тренажа, 
поскольку он связан с ситуацией, ког- 
да «срабатывает» не квалификация 
оператора, не уровень его мышления, 
памяти, внимания, а способность орга- 
низма объединить различные качества 
человека в соответствующую моменту 
функциональную систему. 

Вариантов «тренирующей морфоло- 
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» в пультах Ачаповской не так еще 


можность самому формировать свою 
рабочую зону, причем диспетчеру выс- 
шего уровня таких возможностей 
предоставляется больше, нежели дис- 
петчеру низшего уровня. Тренирую- 
щая морфология разрабатывается с 
учетом того, что попытки самостоя- 
тельно усовершенствовать рабочую 
зону сопровождаются активным усвое- 
нием всего того, что предложено про- 
ектировщиками оборудования, а также 
критической оценкой собственного 
практического опыта (то есть трени- 
рующий эффект заключается в свое- 
образной взаимной адаптации обору- 
дования и человека). Другие пути — 
применение инструкций, обмен опы- 
том, наставления разработчиков — 
дают куда меньший эффект, поскольку 
всегда оставляют «белые пятна» в 
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определении полезных свойств обо- 
рудования. 

Оборудование для диспетчеров выс- 
шего уровня функционально и морфо- 
логически разомкнуто, его не выстро- 
ишь в «линию» или другую рекомен- 
дуемую структуру. Полностью само- 
стоятельные модули можно использо- 
вать в различных комбинациях, в случае 
неисправности любой модуль можно 
заменить резервным, рабочее место 
можно усовершенствовать путем вво- 
да новых модулей и вывода старых. 
Особые возможности предоставляет 
диспетчеру отдельно стоящий дис- 
плей — основной поставщик оператив- 
ной информации, размещение которо- 
го зависит от местных условий. Дис- 
петчер по-разному может расставить 
дисплеи в зависимости от хода управ- 
ляемого процесса, личной манеры ра- 
ботать, состояния зрительного анализа- 
тора, освещенности в помещении и др. 
Наличие отдельно стоящих дисплеев 
важно в случаях, когда приходится со- 
вмещать работу с дисплеями и мне- 
мосхемой. 

В то же время оборудование для 
диспетчеров низшего уровня, хотя и 
имеет модульную структуру, но рассчи- 
тано на устойчивые формы деятельно- 
сти. Элементы рабочего места здесь 
плотно стыкуются друг с другом, обра- 
зуя моторное поле, к которому можно 
привыкнуть, как можно привыкнуть к 
мнемосхеме, с которой в основном и 
имеет дело диспетчер. Впрочем, мне- 
мосхему Ачаповская считает наиболее 
консервативным элементом диспетчер- 
ской, эксперименты и наблюдения не 
раз показывали, что «долговечная» мне- 
мосхема — это определенное препят- 
ствие к совершенствованию деятель- 
ности диспетчера. На восприятие мне- 
мосхем влияют особенности функцио- 
нирования энергосистем; сами элек- 
тросети подвержены переменам, так 
что и мнемосхему приходится модер- 
низировать — мнемосхемы должны 
стать модульными, как ими стали 
пульты. 

Проектирование новых пультов Ан- 
на Ачаповская считает эксперимен- 
том,— успешным и подтвержденным 
практикой, но все же экспериментом. 
Доказательством его успешности она 
считает разработку и эксплуатацию 
пульта-тренажера. Пульт-тренажер дает 
возможность не только обучить экс- 
плуатационников работе на новом обо- 
рудовании, но и проверить предполо- 
жения исследователей и проектиров- 
щиков, предсказать ошибки операторов 
и методы их предупреждения. В це- 
лом, он открывает новые перспективы 
для повышения надежности диспетчер- 
ской службы. 

Но если есть пульт-тренажер, зна- 
чит, нужен энергосистеме и специа- 
лист «тренер», эргономист-эксплуата- 
ционник, который постоянно держал 
бы руку «на пульсе» диспетчерской 
службы, предупреждал бы сбои и ава- 
рии по вине «человеческого фактора». 
Фигура эргономиста-эксплуатационника 
многим покажется необычной, хотя 
попытки анализировать положение дел 
в функционировании сложных техни- 
ческих систем прямо выводят на нее. 
Действительно, оборудование находит- 
ся под постоянным надзором специ- 
альных служб: есть мастера-наладчики, 
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исходит по вине персонала. Пульт- 
тренажер и предоставляет техническую 
основу такой службы. 

Школа Ачаповской. Принципы пере- 
довой медицины, перенесенные Анной 
Ачаповской в творческую атмосферу 
лаборатории эргсномики Белорусского 
филиала ВНИИТЭ, послужили основой 
формирования научно-проектной шко- 
лы, поставляющей энергетике реаль- 
ное, функционально и эстетически орга- 
низованное оборудование диспетчер- 
ской службы. Потребляя это оборудо- 
вание, энергетика получает возмож- 
ность не только повысить надежность 
собственной деятельности, но и сфор- 
мировать профессионально подготов- 
ленного, дорожащего своей репута- 
цией корпуса диспетчеров. 

Опора на конечный результат, на 
масштабную экономическую и социаль- 
ную цель упрочила школу, объединяю- 
щую эргономистов, физиологов, психо- 
логов, инженеров, дизайнеров. Общий 
для специалистов язык проектирова- 
ния, успешные результаты деятельно- 
сти школы способствовали и консоли- 
дации вокруг нее организаций и пред- 
приятий энергетики, заинтересованных 
в новом качестве работы персонала 
энергосистемы. 

Год от года рос авторитет эргоно- 
мистов филиала. Первые проекты были 
выполнены для управления Белглав- 
энерго, а также для отдельных его 
звеньев (РЭУ Гродноэнерго, РЭУ Ви- 
тебскэнерго, Речицкое и Бобруйское 
ПЭС, ТЭЦ-3 в Минске и др.). Проекты 
были не просто внедрены — они как бы 
включили «социальный индикатор», 
регистрирующий повышение качества 
труда диспетчеров: было отмечено су- 
щественное уменьшение числа аварий, 
снижение текучести кадров. С 1984 го- 
да в учебно-методическом центре РЭУ 
Гродноэнерго действует первый в 
энергетике комплекс диагностики и 
формирования профессиональной на- 
дежности оперативного персонала. Ра- 
боты лаборатории демонстрировались 
на ВДНХ СССР, рассматривались на 
всесоюзных совещаниях энергетиков, 

а пульты в модульном исполнении го- 
товятся сейчас к серийному произ- 
водству. 

Выход на всесоюзную арену — это 
и выход на новый уровень качества 
собственной деятельности, это повы- 
шение требовательности к своему твор- 
честву, считает Ачаповская. Теперь 
в лаборатории эргономики БФ ВНИИТЭ 
формируется программа, в которой но- 
вейшие научно-технические достижения 
используются для создания прсектов 
принципиально новой среды диспетче- 
ра. Приоритеты меняются: взамен на- 
учно-проектной помощи отдельным 
предприятиям осуществляется научно- 
проектное управление человеческим 
фактором в энергетике. 


ПУЗАНОВ В. И., 
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ЭВМ на службе 
у дизайна 


Последний в прошлом году тради- 
ционный День информации, который 
проводит Центр технической эстетики, 
был посвящен вопросам применения 
ЭВМ в творчестве дизайнера. 

Об эффективности использования 
систем автоматизированного проектиро- 
вания (САПР) рассказал собравшимся 
Ю. В. Шатин (ВНИИТЭ), который обра- 
тился к опыту некоторых зарубежных 
дизайнерских фирм. Известно, что 
САПР значительно облегчает и уско- 
ряет работу проектировщика, связан- 
ную с графическим изображением объ- 
екта, представлением изображений об- 
щего вида и деталей объекта в любых 
проекциях, получением моделей и их 
модификаций до их воплощения в ма- 
териале. 

Второй доклад, с которым высту- 
пил Д. А. Азрикан (ВНИИТЭ), был по- 
священ итогам работы Международ- 
ного симпозиума «Эргодизайн-86», со- 
стоявшегося в октябре прошлого года 
в г. Монтрё (Швейцария). На симпо- 
зиуме обсуждались вопросы эволюции 
электронных рабочих мест и связанные 
с ней проблемы интеграции дизайна 
и эргономики. Новое направление дея- 
тельности, получившее название «эр- 
годизайн», призвано совершенствовать 
организацию рабочих мест в различ- 
ных сферах деятельности, связанных 
с составлением, хранением, получением 
и рассылкой информации в текстовой 
и графической форме. Применение 
компьютерной техники позволяет здесь 
частично или полностью отказаться от 
использования бумажных носителей 
информации \. 

Живой интерес слушателей вызвало 
выступление главного дизайнера АЗЛК 
И. А. Зайцева, который рассказал об 
опыте использования современных из- 
мерительных и вычислительных средств 
в художественном конструировании 
автомобилей. Обращаясь к чертежам 
и схемам, докладчик продемонстри- 
ровал, как с помощью расчетно-машин- 
ного метода разработки сложных кри- 
волинейных поверхностей ведется по- 
строение перспективных изображений и 
математической модели поверхности, 
как производится оценка качества этой 
поверхности, изготовление плазовых 
чертежей и объемное фрезерование. 

Докладчик рассказал об основных 
этапах работы, которые ведутся в этом 
направлении в дизайнерской группе КБ 
завода, особенностях работы художни- 
ка-конструктора, использующего ЭВМ, 
и подчеркнул, что этот метод проекти- 
рования дает дополнительные возмож- 
ности сокращения времени при раз- 
работке моделей и подготовке серий- 
ного образца к внедрению в произ- 
водство. 


ГОЛУБЦОВ А. А. 


1 Подробнее о работе симпозиума и о проб- 
лемах эргодизайна в создании электронных ра- 
бочих мест см. статью «Эргодизайн. Проблемы и 
перспективы» в следующем номере «Технической 
эстетики», 
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ДИЗАЙН ЗА РУБЕЖОМ 


«Новый дизайн 
для ПОЖИЛЫХ» 


В музее Виктории и Альберта (Лон- 
дон, Бойлерхауз) в прошлом году про- 
водилась выставка дизайнерских про- 
ектов, названная «Новый дизайн для 
пожилых» и устроенная при содей- 
ствии Фонда Хелен Хемлин и Конрана. 
Известные дизайнеры из разных стран 
мира были приглашены сделать рабо- 
ты специально для этой выставки, 

Инициаторы выставки так опреде- 
лили ее задачи: «Может оказаться, что 
наиболее удачливые из нас станут ста- 
риками; и раз открытия медицины 
продлевают нам жизнь, то и другие 
дисциплины должны пойти навстречу 
нуждам стариков, чтобы продленные 
годы не стали бременем и чтобы ста- 
рики могли сохранять естественное 
достоинство и независимость». Выстав- 
ка в Бойлерхаузе, как надеялись ее ор- 
ганизаторы, должна была способство- 
вать достижению этих целей с по- 
мощью дизайна, 

К открытию выставки был издан 
каталог, в который помимо фотографий 
и рисунков, проектов и комментариев 
к ним были включены высказывания 
авторов о смысле дизайнерской дея- 
тельности для пожилых людей. 


верной замок, удобный для пожилых 
МОВА Библиотека 


вайнар ИЭМ сВввикобритания 


е@ес{го.пеКкгазоуКа.ги 


2, 3. Цветной телевизор на компакт- 
дисках. Экран телевизора может 
поворачиваться на 90° в обе стороны 
для удобства просмотра передач лежа. 
Управление поворотом экрана дистан- 
ционное. Вся система управляется голо- 
сом, поданные команды высвечиваются 


на дисплее. 
Дизайнер Х. ЭСЛИНГЕР, ФРГ 


4. Тележка для прогулок. В зависимости 
от вида физического дефекта пользова- 
теля колеса тележки могут быть уста- 
новлены впереди или сзади. Под си- 
деньем может располагаться сумка для 
покупок. 

Дизайнер С. КОНРАН, Великобритания 


5. Кровать, легко приспосабливаемая 
для пожилых людей. Стойки-ручки 
удобны для опоры, на них можно также 
устанавливать столики или пюпитры 


для еды, чтения или письма. 
Дизайнер Х. ЭСЛИНГЕР, ФРГ 


УСХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА, 1987, № 2 


8. Кухня для независимой жизни. 

В проекте реализован ряд идей, которые 
возникли в ходе исследований потреб- 
ностей пожилых людей и людей частично 
неподвижных в Великобритании и США. 
Предусмотрены: легкий монтаж обору- 
дования, свободный доступ к нему, 
удобство мойки и чистки поверхностей, 
открывания дверей и ящиков, оптималь- 
ное освещение рабочих зон, а также 
возможность держаться за поручень, 
который проходит вдоль фасада всех 
блоков. 

Дизайнеры Р. ДЖИББАРД, Д. РИМАН, 
Р. БЛЭЙК, Великобритания 


6, 7. Многофункциональное регулируемое кресло для работы 

и отдыха сидя и полулежа. Кресло названо именем Томаса 
Джефферсона, третьего президента Соединенных Штатов, кото- 
рый, будучи по натуре и архитектором и дизайнером, смасте- | 
рил похожее кресло для своей работы. 
Дизайнер Н. ДИФФРИЕНТ, США 


9. Картофелечистка, удобная для 
людей с ограниченной двигатель- 
ной функцией рук. Она исключает 
необходимость держать в руках 
рукоятку ножа: нож и другие на- 
садки, например терка, вдеваются 
в кольцо, обхватывающее кисть 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
е@ес{го.пеКгазоуКа.ги 
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МИР ГРАФИКИ 


Мастера 
типографики 


На каком-то историческом этапе 
сотрудничество художников с типогра- 
фией вышло за рамки чисто техниче- 
ских проблем воспроизведения графи- 
ческого оригинала, появился новый 
жанр — типографика. Хотя на первый 
взгляд кажется, что специфика нового 
жанра определяется семантикой тер- 
мина (типографика — графика типов, 
то есть использование изобразитель- 
ных возможностей различных «типоэле- 
ментов» — шрифта, акцидентного на- 
бора, иллюстраций), явление зто гораз- 


до более сложное. По существу, речь 
идет о графическом дизайне — метод 
современного художника, работающего 
над оформлением печатной продукции, 
есть метод проектный по сути, неза- 
висимо от того, приходится ли ему 
при работе над макетом издания ис- 
пользовать готовый иллюстративный 
материал или создавать его самому. 

Эти качества искусства типографи- 
ки продемонстрировала проходившая 
в Москве в прошлом году выставка 
«Типографика Чехословакии», ярко про- 
демонстрировавшая масштабы и воз- 
можности типографики: плакаты и 
книжная иллюстрация, образцы про- 
мышленной графики и системы визу- 
альных коммуникаций, конверты для 
грампластинок и образцы аудиовизу- 
альных программ с использованием 
всего многообразия полиграфических 
техник и приемов. 

С середины 60-х годов в Чехослова- 


кии раз в два года проводятся два 
крупных международных мероприятия: 
Биеннале прикладной графики в Брно 

и Биеннале иллюстрации книг для детей 
и юношества в Братиславе. В 1974 году 
состоялась Первая выставка типогра- 
фики, ав 1976 и 1979 годах вышли 

одна за другой две публикации чеш- 
ского графика и типографа Олдржиха 
Главсы, посвященные вопросам шриф- 
та,— «Типография |» и «Типография 2». 
Эти и другие события, а также про- 
водимые регулярно выставки, сыграли 
немалую роль в развитии типографики, 
которая имеет сейчас в искусстве Че- 
хословакии вполне самостоятельное 
значение. 

Почти каждая из представленных 
на настоящей выставке работ была 
чем-то интересна в художественном 
отношении, некоторые же выделялись 
сложностью и неповторимостью гра- 
фического или полиграфического ре- 


1. Ян ЙИСКРА. Афиша 
выставки «Лучише чешские 
книги 1985 года» 


2. Зденек ЦИГЛЕР. Афиша 
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фильма «Незваный гость» 


3. Богуслав БЛАЖЕЙ. 
Развороты книги 
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Библиоте 
им. Н. А. Некрасова 
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шения. 

Активный композиционный строй 
афиши Зденека Циглера к кинофильму 
«Незваный гость» напоминает некото- 
рые известные работы братьев Стерн- 
бергов; но если на том историческом 
этапе, обновившем в целом представ- 
ление о плакате, использовалась толь- 
ко высокая печать, в распоряжении 
Циглера целый набор новых полигра- 
фических средств. Оригинальность 
графического решения достигнута 
здесь особым путем: плакат напечатан 
с четырех форм с применением слож- 
ного полиграфического приема — 
«штрих по сетке». 

Относя типографику к области гра- 
фического дизайна, необходимо иметь 
в виду и книжную иллюстрацию и гра- 
фику. В этом жанре задача типогра- 
фа — оформление реального двумер- 
ного пространства книжного листа на 
основе «игры» со шрифтом, разнооб- 
разных транспозиций текста, эмоцио- 
нального характера графики. Этим 


- НЕА | у. ВБ. 


< 


ИМ. Н. А. Некрасова 
@есго.пекгазо\Ка.ги 


компенсируется отказ от классической 
книжной иллюстрации, дублирующей 
конкретные фрагменты текста. Боль- 
шие возможности для подобного экс- 
периментирования дает детская книга. 
Фантазия и воображение художника 
направлены здесь на то, чтобы вовлечь 
читателя в своеобразную графическую 
игру, развернувшуюся на листе, в ко- 
торой настроение изложения переда- 
ется буквам и строчкам, образующим 
различные геометрические фигуры и 
закручивающимся в спираль. Таковы, 
например, иллюстрации Вацлава Куче- 
ры к книге «Ключи от королевства». 
Промышленная графика была пред- 
ставлена несколькими работами Оль- 
дриха Пошмурного: «Системой ориен- 
тации для выставки «Чехословакия-85» 
в Москве», «Системой ориентировочных 
знаков для бюро путешествий», набо- 
ром визуальных коммуникаций Вацлава 
Кучеры, а также несколькими приме- 
рами чешских товарных знаков. Нали- 
чие среди экспонатов выставки автор- 


4. Знаки чешских 
промышленных фирм 


5. Вацлав КУЧЕРА. Элементы 


визуальной коммуникации 


ских оригиналов было особенно инте- 

ресно: мы увидели некоторые эффек- 
тивные и исключительно экономичные 

технические приемы — творческую кух- 
ню художников. 

Оценивая увиденное на выставке, 
находишь ответ на основной вопрос, 
который она ставит: возможно ли объ- 
единение достаточно разножанровых 
экспонатов под флагом самостоятель- 
ного жанра и, если да, то по какому 
главному признаку это объединение 
происходит. Думается, это происходит 
в том случае, когда различные объек- 
ты — работы в области плаката, книж- 
ной иллюстрации и промграфики — 
будут рассматриваться как элементы 
единой целостной созидательной дея- 
тельности — графического дизайна. 


ПРОНИН И. В., 
художник-конструктор, ВНИИТЭ 


Фото автора 


6. Вацлав КУЧЕРА. Комплект 


рекламных объявлений 


28 


997; 31 <^ 


ААА АЛ 


ПИСЬМА, ОТКЛИКИ 


Музыкальным инструментам — 
высокий эргономический уровень 


В настоящее время достижения эргономики используются 
прежде всего при проектировании различной техники — ма- 
шин, оборудования, производственных комплексов и т. д. 

На мой взгляд, взаимодействие «человек — машина», кото- 
рое изучает эргономика, надо использовать и в производ- 
стве музыкальных инструментов. Эргономическое обеспече- 
ние — одно из главных условий, гарантирующее выпуск 
инструментов высокого качества. Актуальность подобных 
исследований давно назрела и не вызывает сомнений. 

Баян, как и другие музыкальные инструменты,— орудие 
ручного труда, поэтому его производство должно осуще- 
ствляться в полном соответствии с психофизиологическими 
возможностями человека. Рука человека, как известно, 
обладает рядом ограничений при движении: существуют 
пределы для темпа движений, величины и скорости прило- 
женного усилия, скорости смены пальцев и т. д. По мнению 
многих музыкантов, в баянах неудачно выбраны места креп- 
ления ремней, а их размеры не соответствуют требованиям 


Этот вопрос обсуждался во многих музыкальных органи- 
зациях, в частности на кафедре народных инструментов Го- 
сударственного музыкально-педагогического института 
им. Гнесиных — ведущей в стране кафедре по классу баяна. 
Несколько лет тому назад состоялись научно-практические 
конференции по проблемам качества и развития баяна. 

В результате было принято решение об организации в 
НИКТИМПе (Научно-исследовательский и конструкторско- 
технологический институт музыкальной промышленности) 
лаборатории эргономических исследований. 

Я неоднократно обращался в НИКТИМП, «Росмузпром», 
ВНИИС с просьбой ускорить решение этого важного вопро- 
са, но дело по-прежнему стоит на месте. Должен заметить, 
что мое предложение поддерживают многие специалисты 
Института психологии АН СССР и АПН СССР, Института 
физиологии им. И. П. Павлова, МГУ, ВНИИТЭ, ГКНТ, Инсти- 
тута гигиены детей и подростков АМН СССР. Однако кон- 
структивные меры до сих пор не приняты. 


различных исполнителей. Несовершенна форма клавиш, их 
размеры и отделка затрудняют игру на инструменте. 

Одним словом, необходимы специальные исследования, 
которые позволят улучшить параметры баяна, определяющие 
его игровые свойства. Это поможет определить оптималь- 
ные данные для разных групп исполнителей — ребенка, 


подростка, взрослого. 


Считая, что автор письма в редакцию своевременно поднял вопрос о 


наболевших проблемах в производстве музыкальных инструментов, 

«Техническая эстетика» познакомила с текстом письма различных 

заинтересованных специалистов — преподавателей, исполнителей. 
Публикуем первые из полученных ответов. 


Профессорско-преподавательский 
состав кафедры баяна-аккордеона Бе- 
лорусской Государственной консервато- 
рии им. А. В. Луначарского вниматель- 
но рассмотрел статью В. Сарычева «Му- 
зыкальным инструментам — высокий 
эргономический уровень». 

Коллектив кафедры полностью раз- 
деляет мнение автора о том, что в ус- 
ловиях современного производства не- 
обходимо и как можно скорее внед- 
рять эргономику в производство му- 
зыкальных инструментов вообще и бая- 
на в частности. Баян всегда был и оста- 
ется одним из самых любимых и рас- 
пространенных музыкальных инстру- 
ментов в нашей стране. Его лучшие 
современные модели многотембровые 
типа «Юпитер», «Апассионата», «Рос- 
сия», «Мир» по праву считаются луч- 
шими в мире. Спрос на эти инстру- 
менты в десятки раз превышает пред- 
ложение. Однако и указанные ин- 
струменты нуждаются в дальнейшем 
совершенствовании. Необходимо до- 
биться улучшения их звуковых качеств, 
динамического и тембрового соответст- 
вия звучания правой и левой клавиа- 
тур, безотказной работы левой меха- 
ники, а также найти оптимальные раз- 
меры и формы корпуса, клавиш, места 
крепления ремней, возможность умень- 
шения веса. 

Назрела острая необходимость со- 


им. Н. А. Некрасова 
@ес\го.пеКгазоуКа.ги 


| шенствования технологии изготов- 


ое фабрик каче- 


ственными материалами и т. п. Сегодня 
остро стоит вопрос о создании и про- 
изводстве качественных и относительно 
недорогих инструментов для учащихся 
детских музыкальных школ (для ребен- 
ка, подростка), музыкальных училищ, 
студентов музыкальных вузов и ис- 
полнителей-профессионалов. 

Все эти проблемы, по нашему мне- 
нию, может и должна решить музы- 
кальная промышленность. 

Считаем своим профессиональным 
долгом поддержать идеи и предложе- 
ния, высказанные В. Сарычевым в сво- 
ей статье. 

По поручению кафедры баяна- 
аккордеона 


Б. В. СИНЕЦКИЙ, 

декан исполнительского факультета, 
Белорусская государственная 
консерватория им. А. В. Луначарского 


Ознакомившись с письмом В. Сары- 
чева, поддерживаю мнение об акту- 
альности проведения исследований и 
экспериментов, направленных на выра- 
ботку научно обоснованных рекоменда- 
ций к изготовлению баянов. 

Действительно, в связи с отсутстви- 
ем надлежащего научного обеспечения 
в определении параметров баяна наи- 
более усовершенствованные его образ- 
цы, как, например, «Юпитер», которые 


В. Б. САРЫЧЕВ, 
педагог по классу баяна, 
Москва 


определяют развитие современного ис- 
полнительства на концертной эстраде, 
как это ни парадоксально, являются и 
наименее удобными в эксплуатации; и 
только удивительные приспособитель- 
ные возможности человеческого орга- 
низма спасают положение. Ясно, что 
результативность в обучении талантли- 
вых исполнителей, в особенности, не 
обладающих большим ростом, а также 
детей, была бы гораздо эффективнее 
при устранении названных автором не- 
удобств и несоответствий в конструи- 
ровании инструмента. Необходимо так- 
же проводить исследования в опреде- 
лении параметров, конфигураций и 
других характеристик баяна дифферен- 
цированно, применительно к различ- 
ным возрастным категориям исполни- 
телей. 

Однако сложность решения пробле- 
мы не только в недостаточном обосно- 
вании внешних характеристик баяна. 
Нельзя забывать, что главная цель изо- 
бретателей совершенно правильно 
устремляется в первую очередь внутрь 
инструмента — в его «душу». Именно 
внутреннее устройство (размещение 
голосов, регистров, ломаных дек, ре- 
зонаторов) инструмента, от которого 
зависят требуемые исполнителями тем- 
брово-звуковые качества, в конечном 
итоге определяет и внешнюю форму 
и размеры. Исполнитель идет на пре- 
одоление «неудобств» инструмента 
ради имеющихся выразительных + 
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средств в нём и откажется от «удоб- 
ного» баяна, на котором не будет хва- 
тать регистров, тембров, диапазона, 
аппликатурных возможностей. Все это— 
элементарно. Поэтому исследования 
должны охватывать не одну, а обе 
названные стороны. Улучшение внеш- 
ней формы должно сочетаться с повы- 
шением качества звучания и расшире- 
нием технических возможностей для 
исполнителя. 

Очевидно, что научное обеспечение 
(как, впрочем, и технологическое) про- 
изводства баянов далеко отстало от 
практики их изготовления, осуществляе- 
мой в основном на эмпирическом уров- 
не. И, следовательно, нужна организа- 
ция научных лабораторий. Но нельзя 
вести исследования в отрыве от произ- 
водственной базы. Ведь после проведе- 
ния исследований естественно возни- 
кает новая проблема — внедрение изо- 
бретений на предприятии, а без авто- 
ров рекомендаций это сделать трудно. 
И начинается извечная волынка по ин- 
станциям... 

Думается, более разумным было бы 
организовать такую работу при одной 
из музыкальных фабрик (например, 
Московской), где уже имеются штат- 
ные расписания инженеров-конструкто- 
ров, куда можно было бы привлечь 
нужных научных работников за счет 
инженеров-конструкторов (не выполняю- 
щих пока этой своей прямой функции), 
а также обеспечить лабораторию не- 
обходимым оборудованием на месте 
и здесь же проводить эксперименталь- 
но-производственное изготовление 
предлагаемых образцов с их апроба- 
цией заказчиками. 

Мои замечания касаются лишь путей 
решения своевременно поставленной 
проблемы. 


Н. А. ДАВЫДОВ, 

канд. искусствоведения, 
профессор, зав. кафедрой 
народных инструментов, 
Киевская консерватория 


На кафедре народных инструментов 
ГМПИ им. Гнесиных неоднократно об- 
суждался вопрос об использовании до- 
стижений эргономики при производстве 
русских народных музыкальных инстру- 
ментов (баянов, балалаек, домр и ги- 
тар) массового и индивидуального из- 
готовления. Особенно остро эти вопро- 
сы касались производства баянов. Су- 
ществующее в настоящее время поло- 
жение в музыкальной промышленности 
никак не может нас удовлетворить. 
Массовое производство баянов (и дру- 
гих народных -инструментов) находится 
на таком низком уровне, что ни одна 
модель не выдерживает конкуренции 
на мировом рынке. Лишь отдельные 
баяны, например модель «Юпитер», 
индивидуального изготовления до не- 
давнего времени находили спрос у за- 
рубежных исполнителей. Однако и этим 
скромным достижениям, по нашему 
глубокому убеждению, уже приходит 
конец, так как одна зарубежная фирма 
скопировала гордость нашей «ручной 
промышленности» начала 70-х годов — 
баян «Юпитер», внесла в него ряд по- 
лезных усовершенствований (не прин- 
ципиального характера) и подготовила 
м4ёсовый выпуск таких инструментов 

самом высоком уровне дизайна и 

они чиекак выяснилось, наш 
«КЮникерНеервееюи его достиже- 
@ес\го.пекгазо\уКа.ги 


ниями конструкторской мысли оказал- 
ся незащищенным авторскими и па- 
тентными правами... На наших же фаб- 
риках оборудование устарело, преоб- 
ладают кустарные методы производства, 
квалифицированных мастеров никто 

не готовит, достижения дизайна и эр- 
гономики не используются. 

Неоднократные предложения в ад- 
рес НИКТИМПа и других предприятий 
со стороны музыкантов и заинтересо- 
ванной общественности по этим проб- 
лемам никаких ощутимых результатов 
не дали. А кому же кроме НИКТИМПа 
заниматься этими вопросами на основа- 
нии изучения общественного мнения и 
спроса потребителей? 

Наш институт готов оказать музы- 
кальной промышленности квалифици- 
рованную консультативную помощь по 
акустическим, конструктивным и игро- 
вым параметрам музыкальных инстру- 
ментов, но непосредственные эргоно- 
мические исследования должны прово- 
дить ведущие предприятия музыкаль- 
ной промышленности — Научно-иссле- 
довательский и конструкторско-техно- 
логический институт музыкальной про- 
мышленности (НИКТИМП) и Москов- 
ская экспериментальная фабрика му- 
зыкальных инструментов. (Обращаем 
ваше внимание на развернутые назва- 
ния этих учреждений, которые сами 
должны говорить за себя!) 

Поэтому мы поддерживаем основные 
мысли, высказанные в письме Сарыче- 
вым В. Б., и надеемся с помощью ва- 
шего журнала сдвинуть с мертвой точ- 
ки эту проблему. 


В. Ф. БЕЛЯКОВ, заслуженный деятель 
искусств РСФСР и БАССР, профессор, 
зав. кафедрой народных инструментов, 
Б. М. ЕГОРОВ, доцент кафедры 
народных инструментов, ГМПИ 

им. Гнесиных, Москва 


От редакции 


Разделяя мнение о необходи- 
мости использования достижений 
эргономики в производстве музы- 
кальных инструментов, редакция 
обращается ко всем заинтересо- 
ванным организациям, и в первую 
очередь к объединению «Рос- 
музпром» Министерства местной 
промышленности РСФСР и 
НИКТИМПУу, с просьбой ответить 
журналу по существу затронутых 
проблем. 


ХРОНИКА 


СССР 


В октябре 1986 года в Риге состоя- 
лась всесоюзная конференция, посвя- 
щенная современным проблемам проек- 
тирования предметно-пространственной 
среды. Конференция была организова- 
на Союзом художников Латвийской ССР. 
Ее программа включала два заседания 
на темы «Пространство в системе цен- 
ностей современного человека» и «На- 
следие и современность», а также про- 
смотр выставки «Пространство и мы». 
организованной в рамках конференции. 
В работе конференции приняли участие 
художники, дизайнеры, архитекторы, ис- 
кусствоведы из Латвии, Литвы, Эстонии, 
Белоруссии, РСФСР, а также представи- 
тели Союза художников СССР. 


НИДЕРЛАНДЫ 


В 1987 году в Амстердаме состоится 
очередной конгресс ИКСИД, организуе- 
мый Советом совместно с Междуна- 
родной федерацией дизайнеров по ин- 
терьеру (ИФИ) и Международным сове- 
том организаций по прикладной графи- 
ке (ИКОГРАДА). 

Тема конгресса — «Реакция дизай- 
на». Предполагается изменить тради- 
ционную структуру этого мероприятия 
и провести лишь несколько пленарных 
заседаний, уделив основное внимание 
тематическим семинарам, дискуссиям 
«за круглым столом», индивидуальным 
выступлениям с показом диапозитивов 
и аудиовизионов. К конгрессу приуро- 
чены многочисленные тематические вы- 
ставки, в том числе по следующим те- 
мам: «Голландский дизайн после 
1945 года», «Графический дизайн», «Ди- 
зайн интерьера и оборудования для 
интерьера», «Промышленный дизайн», 
«Последние достижения дизайна в Ни- 
дерландах», «Голландские ювелирные 
изделия». Кроме того, предполагается 
развернуть ряд тематических выставок 
в музеях страны. 


10$) Ме\з, 1986, М 1, р. 8 


ЯПОНИЯ 


В октябре 1987 года в Осаке в рам- 
ках Международного фестиваля дизай- 
на будет проводиться очередной, тре- 
тий международный конкурс дизайнер- 
ских проектов, организуемый Японским 
фондом содействия развитию дизайна. 
На этот раз конкурс будет проходить 
под девизом «Вода». Вода неразрывно 
связана со всей жизнедеятельностью 
человека, В конкурсе будут участвовать 
проекты, позволяющие усовершенство- 
вать способы потребления воды в по- 
вседневной жизни, а также предлагаю- 
щие новые формы ее использования. 

К участию в конкурсе приглашаются 
представители любых профессий из 
всех стран мира. 


Резеп Зсепе, 1986, М 5, р. 1—24 
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ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА, 
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РЕФЕРАТЫ 


НОВАЯ МОДЕЛЬ СПОРТИВНОГО АВТОМОБИЛЯ 


90-х ГОДОВ [ВЕЛИКОБРИТАНИЯ] 
Саг ${уПпе, 1986, М 55, р. 18—21 


На второй международной автомо- 
бильной выставке в г. Турине (Италия) 
экспонировалась натурная модель спор- 
тивного автомобиля британской компа- 
нии Пегпабопа! АшотоНуе Пезеп 
(крупнейшей в Европе кузовной фирмы), 
привлекшая внимание специалистов и 
прессы. 


1. Общий вид автомобиля 
«АЦеп» 


2. Фрагмент оборудования 
салона автомобиля 


Проектная концепция новой модели, 
названной «АПеп» — («Чужестранец»), 
предложена штатным дизайнером фир- 
мы М. Лонгмором, выпускником лон- 
донского Королевского колледжа ис- 


кусств. По своей конфигурации и не- 
которым конструктивным решениям 
«Чужестранец» напоминает гоночный 
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автомобиль. Дизайнер стремился раз- 
работать новую эстетическую концеп- 
цию автомобиля, гармонично увязав 
скульптурную аэродинамичную форму 
кузова с внешним видом отсека двига- 
теля, отражающим его функциональное 
и техническое назначение. Визуально 
разделив стилевыми средствами кабину 
и отсек двигателя, Лонгмор создал ав- 
томобиль, отличающийся ярким инди- 
видуальным — обликом. Выштамповка, 
идущая вдоль кузова и образующая ли- 
нию раздела, переходит в своеобразное 
антикрыло и создает дополнительное 
усилие на ведущие колеса. 

Автомобиль оснащен 
средней мощности (продольно 


двигателем 
либо 


поперечно смонтированным, с рабочим 
объемом цилиндра 1,6 л или более и 
с расположенной сзади коробкой пере- 
дач), а также корытообразным шасси, 
радиаторами, размещенными с обеих 
сторон двигателя. Салон находится в 
задней части кузова, что соответствует 


основной идее дизайнера — визуально 
и физически разделить два основных 
объема автомобиля. 

Оборудованием салона занимался 


М. Хотблэк, специалист в области эрго- 
номики и электронной технологии. Он 
заменил традиционное рулевое колесо 
рукояткой управления. Компактный при- 
борный щиток по своему стилевому ре- 
шению гармонирует с колонкой руле- 
вого управления. 

Особый интерес вызвала разрабо- 
танная Хотблэком система регулирова- 
ния положения водителя относительно 
органов управления. Сиденье водителя 
фиксируется, тогда как педали и руле- 
вое управление можно регулировать с 
помощью механизмов скользящего ти- 
па. Относительное положение элемен- 
тов сиденья регулируется с помощью 
встроенных пневматических устройств, 
размещенных между корытообразным 
полом и сиденьем, позволяющих при- 
давать последнему требуемый профиль. 
Идея использования корытообразного 
пола как рамы сиденья заимствована 
из конструкции гоночного автомобиля. 
Как и в гоночной машине, посадка во- 
дителя в салон осуществляется через 
высокий порог, но она облегчена бла- 
годаря использованию регулируемой в 
пределах 30° рулевой колонки и утоп- 
ленного заподлицо ручного тормоза. 


СЫЧЕВАЯ В. А., ВНИИТЭ 
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СТУДЕНЧЕСКИЕ ПРОЕКТЫ 
ЧАЕВАРОК [ФРГ] 


Еогт (ВКО), 1986, М 113, $. 44—45 


В последнее время для приготовле- 
ния чая используются, как правило, ко- 
феварки. Но чай и кофе отличаются не 
только вкусовыми качествами: воздей- 
ствие на человеческий организм и ощу- 
щения, испытываемые при употребле- 
нии этих напитков, совершенно различ-. 
ны. Следовательно, чаеварка и кофе- 
варка не должны быть одинаковыми. 

Руководствуясь этими соображения- 
ми, студенты отделения промышленного 
дизайна Высшего политехнического учи- 
лища в г. Вуппертале под руководством 
профессора Одо Клозе разработали 
несколько проектов чаеварок. 

Конструкция чаеварки функциональ- 
но обусловлена традиционной техноло- 
гией приготовления чая. В выборе фор- 
мообразующих и конструкционных эле- 
ментов молодым дизайнерам была пре- 
доставлена полная свобода, что позво- 
лило им проявить творческую индиви- 
дуальность. 


БЕЙЕРЕ Д. Э., ВНИИТЭ 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
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1, 2. Схематическое изображение и 
внешний вид чаеварок: 

1 — форма чаеварки отдаленно напо- 
минает самовар; 

2 — форма чаеварки «визуализирует» 
классический процесс приготовления 
чая с использованием трех сосудов: 
кипятильника, сосуда для настаивания 
заварки и собственно чайника; 

3 — в конструкции чаеварки использо- 
ван «каскадный» принцип расположе- 
ния сосудов; 

4 — сосуд для настаивания заварки и 
чайник имеют форму шара, контрасти- 
рующую с цилиндрической формой со- 
суда для воды; 


5 — компактная чаеварка цилиндриче- 
ской формы. Чайник расположен вни- 
зу, кипятильник — вверху, сосуд для 
настаивания заварки находится в сере- 
дине. Когда напиток готов, пружинный 
механизм выталкивает сосуд с завар- 
кой из чаеварки; 

6 — особо компактная конструкция чае- 
варки в форме классического чайника 
позволяет пользоваться чаеваркой не- 
посредственно за обеденным столом; 

7 — компактная чаеварка, напоминаю- 
щая японскую лаковую посуду. Основ- 
ная форма — шар; 

8 — компактная настольная чаеварка 
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ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА, 


КОНКУРС 
СТУДЕНЧЕСКИХ РАЗРАБОТОК 
[США] 


Рогт (ВКО), 1985, М 111, $. 88; 1986, 
М 113, $. 79 


Фирма Егоз4ез1еп (ФРГ) учредила 
конкурс студенческих дизайнерских раз- 
работок, который проводится два раза 
в году параллельно в одном учебном 
заведении в ФРГ и в одном —в США, 
Цель конкурса — улучшить обучение 
будущих специалистов в области ди- 
зайна. 

В журнале приводятся работы, отме- 
ченные премиями первой очереди кон- 
курса, проходившего в США. 


1. Горнолыжные ботинки. Дизайнер 
С. МАКДОНАЛЬД. [ премия. 
Ботинки имеют небольшой вес и обес- 
печивают надежную фиксацию ног 
горнолыжника и одновременно доста- 
точную подвижность голеностопного 
сустава 


2. Переносная видеокамера. Дизайнер 
Г. ЛАРСОН. Ш премия. 

При создании этого изделия основное 
внимание дизайнер уделил обеспечению 
контакта человека с техническим объ- 
ектом 


5 — 


3. Лазерный проигрыватель компакт- 
дисков. Дизайнер Дж. ГАРЛАНД. 

П премия. 

Проигрыватель отличается небольшими 
размерами, в нем визуально отражена 
технологическая новизна изделия 


«БИРЖА ДИЗАЙНА» [ФРГ] 
Рогт (ВКО), 1986, М 113, $. 38—41 


В Эссенском дизайн-центре была 
организована очередная, десятая, «Бир- 
жа дизайна», в которой приняли уча- 
стие 93 молодых дизайнера из 18 спе- 
циальных  художественно-конструктор- 
ских училищ ФРГ. 

Ниже представлены некоторые из 
экспонировавшихся на выставке работ. 


1. Автомобильный радиоприемник, 
объединенный с органом управления 
отопительной и вентиляционной систе- 
мы. Дёзайнер Р. ГАЗА 


2. Кассетный магнитофон для репор- 
теров. Отмечается четкая дифферен- 
циация функциональных зон. Дизайнер 
К. ЛЮХОВ 


3. Наручные часы с расположенным 
под углом дисплеем, разработанные в 
соответствии со строгой функциональ- 
ной логикой. Дизайнер С. ЗЕЙФЕРТ 


4—5. Цифровые наручные часы мо- 
дульной конструкции с заменяемыми 
блоками (часами, секундомером, пуль- 
сометром, ОЗУ). Дизайнер Г. МЮЛ- 
ЛЕР 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
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ПРОЕКТ-КОНЦЕПЦИЯ ОРГАНИЗАЦИИ 
СОВРЕМЕННОГО ПРОИЗВОДСТВА (ГДР) 


Рогт-+ 7луеск, 1986, М 2, $. 24—28 


В металлообрабатывающей промыш- 
ленности ГДР ведется большая работа 
по созданию прогрессивных форм ор- 
ганизации производства на основе его 
частичной или полной автоматизации. 
Это направление технического разви- 
тия становится особо актуальным при- 
менительно к условиям мелко- и сред- 
несерийного производства. Дело в том, 
что расширение сферы применения 
промышленных изделий, появление но- 
вых видов изделий ужесточение кон- 
курентной борьбы на мировом рынке 
требуют дальнейшей дифференциации 
производственных программ, расшире- 
ния и обновления ассортимента выпу- 
скаемой продукции и соответствующего 
повышения гибкости производства. Этот 
процесс связан с необходимостью пе- 
реоснащения машинного парка, так как 
изделия, для производства которых 
проектировалось то или иное техноло- 
гическое оборудование, часто устаре- 
вают раньше, чем предусматривалось 
сроком эксплуатации данного оборудо- 
вания. 

Задаче совершенствования совре- 
менного производства отвечает прово- 
димая в ГДР разработка проектов-кон- 
цепций специализированных по видам 
продукции производственных участков. 
Подобный подход обеспечивает воз- 
можность постепенной автоматизации 
всех производственных процессов, вы- 
сокий уровень гибкости производства 
при сохранении достигнутой произво- 
дительности оборудования и значитель- 
но сокращает затраты, связанные с ре- 
конструкцией и техническим перевоору- 
жением производства. 

Специализированные производствен- 
ные участки имеют высокий уровень 
организации и являются саморазвиваю- 
щимися технологическими системами. 
Такие системы занимают небольшую 
площадь, создаются с небольшими тех- 
ническими затратами и позволяют вы- 
пускать широкий ассортимент изделий, 
имеющих однотипную конструкцию и 


общую технологию изготовления. Повы- 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


шение уровня специализации и автома- 
тизации позволяет осуществлять по- 
стоянную модернизацию имеющегося 
парка оборудования в соответствии с 
новейшими достижениями научно-тех- 
нического прогресса. 

Дизайнерская разработка специали- 
зированных производственных участков 
включает следующие задачи: усовершен- 
ствование и согласование по технико- 
экономическим параметрам различных 
видов оборудования; разработка систем 
модульных конструкций способствую- 
щих повышению гибкости в организа- 
ции производства; унификация техноло- 
гического оборудования независимо от 
уровня его автоматизации; использова- 
ние достижений эргономики в разра- 
ботке технических средств связи; поиск 
системных решений в области предмет- 
но-пространственной организации про- 
изводственной среды, разработка цве- 
тографики. 

Одним из удачных проектов специа- 
лизированного производственного уча- 
стка для предприятий станкостроитель- 
ной промышленности стала дипломная 
работа выпускницы Высшего училища 
художественного конструирования в 
Галле С. Клопфлайш. 

Модульная объемная конструкция 
образует полностью оборудованный 
производственно-технологический уча- 
сток, включающий также транспортное 
обеспечение, центр программного 
управления, зону технического снабже- 
ния, санитарно-гигиеническую зону и 
зону отдыха. Проект-концепция преду- 
сматривает организацию производства 
при полной автоматизации производ- 
ственных процессов и его управления. 
Модульные системы (объемные блоки) 
могут использоваться при монтаже 
крупногабаритного нестандартного обо- 
рудования. 

За основу одной производственно- 
технологической единицы может быть 
взят шестиугольный модуль, структура 
которого отвечает достигнутому уровню 
технологии и организации производства 


и отражает функциональную взаимо- 
связь производственных элементов. Мо- 
дульный принцип отвечает требованиям 
пространственной увязки относительно 
автономных — производственно-техноло- 
гических единиц и, кроме того, служит 
основой для строительных конструкций 
производственного помещения. 

Благодаря четкой систематизации 
оборудования любая автономная тех- 
нологическая зона может быть исполь- 
зована для размещения обслуживаю- 
щего персонала, что раньше обычно 
требовало дополнительных помещений. 
Даже при неполной автоматизации мо- 
дульный принцип позволяет осущест- 
влять контроль и надзор за работой 
всей производственно-технологической 
ячейки. Транспортное обеспечение ав- 
томатизированных производственных 
систем происходит с помощью системы 
транспортных роботов. При ручном ис- 
пользовании машин зона может быть 
приспособлена для отдыха обслуживаю- 
щего их персонала. 

Технические средства программного 
управления должны быть выполнены с 
учетом дальнейших перспектив автома- 
тизации производства, что сократит 
расходы на автоматизацию управления. 
Загрузка и разгрузка производственно- 
го оборудования осуществляется с по- 
мощью подземной автоматизированной 
системы снабжения. Конструкция и 
структура вертикальных стеллажей по- 
зволяют использовать их и как элемен- 
ты несущих конструкций здания, и для 
членения производственного помещения 
на функциональные зоны. Легкая стерж- 
невая конструкция фермы, которая не- 
сет потолочные перекрытия, фиксиру- 
ется с помощью системы стеллажей, 
Такой принцип обеспечивает функцио- 
нальное зонирование производственного 
пространства, создает условия для ра- 
ционального размещения осветительно- 
го оборудования на рабочих местах, 
приборов микроклимата и шумопогло- 
щающих устройств, а также оборудо- 
вания систем снабжения. Загрузка стел- 
лажей производится с помощью авто- 
матически управляемых загрузочных 
устройств с подвесной дорогой. 


КОРОЛЕВА Т. А., ВНИИТЭ 


1, 2. Модели специализированных про- 
изводственных участков с различными 
уровнями автоматизации производства 


ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА № 2/1987 


Кеа4 т 155ие: 


ИЕН ЕЧАЗЕЕТИЕООНТЕЕ ОЧИЩЕНИЕ 


Тве Оезспег’з Пау.— ТекритсНезКауа 
Е$е{Ка, 1987, М 2, р. 1—3, 7 Ш. 

Тве аппиа| ргоеззопа! Геза! — {Ве 
Резрпег’з Пау — {юок р|асе 1аз{ Осо- 
Бег га ег ипизиаИу. ( \маз Ве хинт 
{те 09$5$В ЕхНЬШюп (\ИН И\егпайопа! 
рагис!раНоп) ипаег Че Пете ‚„„Маз{егз 
ог Сифиге Гог Реасе”. Тве агИс!е 4езсг- 
Без а мсН ап@ еуеп Ми! рговгат о! {Ве 
ГезНуа|, \№МсН еп ШсаПу ехрапдед #5 
1азКз апа оБесНуез 4615 Ите: И {игпед 
ош {ю Бе поЁ оу а Фау Гог дез1епегз №0 
тее(, Биё а150 а Чау о! рготоНпя 4ез!еп 
‘рго!езз1оп атопе уагтоиз з(га{а ой зосеу. 


0$50У В. Е. Оезвп а$ а 1еат асНуйу 


0! уагои$ рго!е5$10па|5. — Теквисвез- 
Кауа ЕзфеНкКа, 1987, М2, р. 6—7. ВШ- 
Норг.: 8 гей. 

Тве агИ<е геуеа!$ сотр]ехИу ог 1е 


Че вп тапаретеп{ 4ие {о 4155тЙагИу 
о{ {Пе Чейсп феат рго{езз!опа]з, уНсВ 
тпси4е 4езепегз, {есВпо|ор1${5, егоопо- 
11155, рзусНо|0р15{5$, ап о{Пегз. И 15 
зво\п, 1ПаЁ Ч!егепсез 1ш зреса| рго- 
Геззопз зИрша{йе уагоиз арргоасНез фо 
1пе зоийоп оЁ Ше 4езеп {а$Кз, аз ме 
аз АШегепЁ сгЦейа оЁ ез\пайие {Ве 
гези!{$ оЁ {Пе \уогК. АП 1115, ш Из иги, 
соШа еуоке аИЙсиШез оГ г@аНопз р 
атопв Че тетБегз оЁ {Не {еатз. ТНе 
агис]е соп(а!ш$ зоте рагИйсшаг та{ег!а| 
оп Ше гези!$ о? \уогК о УМИТЕ ВгапсН 
ОШсез, ап оЁ зоте 4ез еп Чераг\теп!$ 
%ИНп шаи$а] ограшайоп$. 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
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КАККНО А. А. Сотргепепате Ше 
{рете (оп Ше Безф огадиайоп рго]ес{5 
оГ 1986 ш 1е Мозсом Н!вВег 1п4и${- 
па! Агё  $сВоо! — Тогтег  З{гобапоу 
Зспоо!).— ТекриспезКауа Ез{еНКа, 1987, 
М 2, р. 8—9, 4 Ш. 

Тре аг<е ${а{ез Че песеззЦу оГ Ше 
сотр!ех арргоасп {о Фе фете ше 
ргосез$ 0{ едисаНопа! 4Чезепте. ТНе 
аш{рВог сопз1ег$ {Па{ {Пе аБИИу о! сотр- 
1ех 1ИшКше 1$ Бепейс!а! Тог {те 4еуе- 
1ортеп{ о! сгеайуе ро{еп{а1$ о! 4ез1впег$ 
40 Бе; Ц ехеп@з Ше сгеануе {иКте 
ап сопёгЬщез №0 Ше !огтайоп о? тет 
о\уп $1уе; И сгеаез рге-соп@Июоп$ Гог 
{пе спосе о{ лаш 4песНопз$ ш Ше рго- 
сез$ 0{ еЧисаНопа! дезепшя, ес. ТБе 
ащрог Шиз{гаез Бу ехатр!е$ — сгади- 
аНоп рго]ес{$ о{ 1986 — {Ве е с<епсу о! 
{Те зу$фет о{ Чташше ${и4еп{$, св 


15 Базе оп Не сотр!ех ше{оа ш Ве 
{еас те ргосез$. 
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АМОКЕУЕХА 1. А. ЕдисаНоп о Ве 
ГазМоп 4езврпег — мНаё Кт@ зНошШа и 
Бе? — Текниснезкауа Ез$фейКа, 1987, 
М 2. р. 10—11. 

ТВ!$ агисе сопйпиез 4Ве {оре оп те 
песеззЦу оГ Че геограпайоп оЁ. {Ве 
Чезвп е4исаНоп, оГ ТазМоп 4езйепегз 
11 рагИсШаг. ТВе аш Вог о! Фе агйде, 
а ргопипеп{ ГазМоп 4езрпег, роггауз 
Пег сопз!4ега{оп$ ‘оп {не зВог{сот!п5$ 
ог {1е {азоп 4езепег$’ едисайоп. Рго- 
сеет Штот {Не {азКз, мен сог!топи 
с1о{йез ргодисйоп по\аауз, {Ве ашщВог 
518956515 {пе едисайоп то4е!, \ысв 
\ (Бу Ше аш®Бог$” ор!п1юоп) аПо\м {о 
Спапое {пе едисайоп о а Ктаз о! 
{аз оп Ч4ез1епегз га@саПу. 


Цена 80 коп. Индекс 70979 
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МАГЕУ1МЗКАУА 1. М. „ВаБу” \%Ш Бе 
НКед Бу БаЫе$.— ТекртсвезКауа Е$е- 
НКа, 1987, М2, р. 12—13, 3 И. 

ТЬ1$ тарагте сгГсмед ш 1983 (М 3) 
а то4е! о! {пе „ВиНегЙу” регатЬшафог, 
\ЫсН маз БшКу, ипсоп{ог{аЫе ап4 иёу, 
Тве тапшас{игег ргодисеЯ.а пе\м уег- 
$10п 0 И, ип4ег Ше пате оЁ „ВаБу”. 
№ \ ЧПеге`аге а геазопз *№0 еуашае 
{Бе пех то4е|! розу: Цз месВе 15 
1ез$, {$ эфгисге 1$ тоге гаЙопа| ап4 
Ваз зоте зегуусе 4еу!сез ап@ 2004 ар- 


реагапсе. 


РИЫЗАМОУ У. 1. Аппа А{сВароу$Кауа — 
егоопоп!5{ ог 4езвпег? — Текрисйез- 
Кауа ЕеНКа, 1987, М 2, р. 20—23, 4 Ш. 
СгеаНуе \уогКк о{ Аппа А{сПароузКауа, ег- 
опоп!${ о7 УМИТЕ Вуе!огаззтап Вгапсй 
ОГИсе, 1$ ргезете4. ЗНе зресаез оп е 
ргоетз оЁ епутоптеп( орйпихайоп Гог 
{Те ро\мег зузет сопёго! гоотз. Те 
аг\1с!е апа|узез {не тео оЁ Вег \огк, 
\НсН 15 Базей оп ‹10$е соорегаНоп 
\ИП Чезрпегз. П а!з0 Чезсг рез. Пег 
регзопа! сопёгриНоп аз егропопизЁ т 
{ре зо оп оЁ {пе ргоет оГ 1псгеази8 
едшртеп{ гена ИУ ап@ оЁ орйпилтв 
орега{ог5’ -\уогк, сопгоШтя ро\уег зу- 
5{1е11$. 
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